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दो शब्द 


प्रस्तुत पुस्तक में मेरे काव्य, फला और शास्त्र संबंधो छछ निवन्ध हैं, 
जिनमें मैंने आपने दृष्टिकोण को प्रस्तुत किया है। आशा है विद्वान इसे 
सहानुभूति से अपना कर मुमे अपने गहन अध्ययन की सहायता से 
समुचित मार्ग बतायेंगे और साहित्य का कल्याण करेंगे। विषय बहुत 
गहन है। और इस विषय पर नये विचारों के दृष्टिकोण से संभवत्तः 
लोग लिखते नहीं, अतः मुझसे भूल दो जाना सहज ही है । 


--रांगेय राघव 


विश्व की समस्त सम्य भाषाओं में काव्य प्राप्त होता है। जो लिखना 
नहीं बानतों, ऐसी जातियों में भी, काव्य लोक गीतों के रूप में प्राप्त हो 
. जाता है। हमारे वेद का श्रारम्मिक रूप भी लेखन पद्धति से सुरक्षित महीं रखा 
गया था | एक से सुनकर दूसरा याद कर लिया करता था। यददी कारण है 
कि वेदों को श्रूति कहते हैं | घीरे धीरे ही विकास क्रम में इस प्रकार सुनकर 
याद की जाने थाली रचनाश्रों का लिखना प्रारम्भ किया गया और कालांतर 
में उन्हें काव्य की संशा दी गई | प्रारम्म से संभवतः काव्य का तात्पर्य उस, 
शान से था, जिसका कोई प्रतिदन्द्दी नहीं था | काव्य में पहले देवता विपयक 
स्तुति ही अधिक प्राप्त हुई है । वेद में कवि का श्रर्थ विद्वान है वेद तो खैर 
बहुत ही पुरानी बात है, परंतु बाद में भी कवि का रूप आ्राज के युग जैसा 
नहीं था जिसमें शिक्षा के विभिन्न रूपों में से बह कुछ को ही जान पाता है। 
अरस्तू के समय तक कवि प्रायः सब ही चीजों के विपय में कुछ न छुछ 
: जानता था क्योंकि समी चीजों के शान का तत्कालीन न्षेत्र श्राज की भांति 
विस्तार से विकसित नहीं हुआ था। इसीलिये श्राज काब्य का श्र्थ पुराने 
 आच्य के अर्य से इस रूप में भी भिन्न है कि कवि की जानकारी का रूप बदल 
गया है। पहला कवि दार्शनिक भी होता था, आज का कवि दर्शन के नये 
रुपों को पूरी कलक भी नहीं दे पाता ! क्र 
काव्य का रूप कवि की मनस्थिति के अनुरूप बदल जाया करता है। कवि 
की मनस्थिति उसके सामाजिक और राजनैतिक जीवन से निर्धारित हुआ ' 
करती है। इस प्रकार काव्य का रूप भी कवि के जोवम की भांति धीरे धीरे 
परिवर्सित होता रहता है। ह 
किन्तु जिस प्रकार बदलते हुए; सामाजिक जीवन में भी कवि के जीवन में 
पोढ़ी दर पीढ़ी एक बस्तु ऐसी मिलती दे जो उसमें सब्र युगों में अ्रवान्तर रूप 
से गतिमती होते हुए, भी, प्रायः स्वरूप भेद में स्थिर सो लगतो दे, उसी पकार 


या, और 


काब्य में भी उसकी प्रततिच्छाया प्रात्त होती है। वद्द गत्मात्मकता, बाह्य श्रीर 
अंतस्थ द्वोते हुए मी मनुष्य के उस भाषपक्ष? से संसर्ग रखती है, जिएफा, 
विकास निरन्तर होते रहने पर भी इतना धीमा दोता है कि वह जान नहीँ 
पढ़ता | काब्य इस भाव? से द्वी संबन्ध रखता है । 
शान का विफास दोना मनुष्य के विकास का चिटद्द है। शान रद्दा से , 
बढ़ता झा रद्ा है, श्रीर निरन्तर ही यदता जायेगा, कम से कम त्तम तड़ हो 
बढ़ता ही जायेगा, जब तक यह पृथ्वी नष्ट नहीं द्वो जायेगी, या जब त$े 
मंनुभ्य जाति बनी रहेगी । है 
फाज्य भी एफ प्रकार का श्ञान है। इसीलिये भारतीय श्ाचाय्यों ने कास्य 
को विदा कद्दा है। जयशहूर 'असाद' ने भी काव्य फो विद्या! ही स्वीष्रार 
किया है। मारतीय मिचारकों ने अपने युगों की मीमांसा करफे तत्कालीन शत 
को इस रूप में प्रल्लुत किया या कि वियाएँ १४ हैं और कलाएँ ६४। ' 
झाज निस्संदेह कला के तो रूप भद॒गये हैं। परन्तु यद्ध निरिचत नहीं 
क॒द्दा जा सकता फि विद्या की संख्या मी बढ़ गई है। पे 
साधारणतया, दम विधा शौर कला का भेद इस अ्रकार कर सउते है! 

* पिया यद्द श्ञान है जो समाजगत व्यक्ति अपने श्राप सीखता है श्रौर मद 
सिणाये से नहीं सीसी जा सकती | काब्य ऐसी ही विद्या हे भौर प्रयोडि 
समस्त विधाह्रों में काम्य दी ऐसी विद्या है जिसमें केवल ब्यक्तित्व द्वी उप्तड़रा 7 
आाभय है, श्सलिये यद्द सबसे ऊँची विया मानी गई है। संगीत फो मी विया 
कदते है | परन्तु संगीत का स्वर ही प्राहतिक देन द, अन्यया अ्रम्यास से 
संगीत मी सीगया जा सकता है। कान्य एफ ऐसी दिया है जो किसी भी प्रकार' 
छिछायें से नदी पौलो भा सकती | उर्दू कविता फे स्चेत्र में धमें ऐसे उस्तादों 
की विवरण मिलता है, जिनफे चारों ओर शायरी सोलने को शिष्य यर्ग एक- 
विस होता या। परंतु वे उस्ताद काम्य के वायरूप-नज्द ब्रादि को डी ठीफ़ 
किया ररते थे, श्रभिम्पकि के रूप को ही माजा करते थे । माय को दूसरे में 
दे बलातू माप्रठ न्ीं करते ये ! उसके लिये व्यक्ति में दी प्रतिभा होती 
झ्रायश्यक थी | कमि की प्रतिमा स्पक्ि की यस्द दोती दे । ह 
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यद्द सत्य है कि प्रतिभा आकाशीय तत्व नहीं है| किंवदंती चलती है कि 
जो कवि बनता है, वह जन्म से ही अपने साथ कविता की प्रतिमा लेकर झ्ाता 
है। किंतु यह एक भावुक निष्कपे है, और कुछ नहों । 
प्रतिमा क्‍या है १ विद्वानों ने इस पर विभिन्न दृष्टि से विचार किया है 
और वे एकमत नहीं हो सके हैं | हम प्रतिमा का अर्थ फेवल इतना ही मानते 
हैं कि किसी अमुक व्यक्ति में श्रमुक शुणप्राह्मता की शक्ति अधिक होती है। 
यह अ्रधिकत्व व्यक्ति ज्ञात या सहज रूप से अपने श्राप द्वी सामाजिक जीवन 
में विचारों, भावनाओं और क्रिया कौशल फे देखने दिखाने के, आादान प्रदान 
के समय अपने भीतर पैदा कर लेता है । वह जिस समाज में रहता है, उसमें 
उस पर प्रभाव पढ़ते हैं | यदि उसकी बुद्धि उसे अहण करती है तो वह उसे 
सीख़ता है। श्र॒व सीखने के समय जो चेतना का गुणात्मक परिबत्त न, व्यक्ति 
और समाज के उस द्वन्द् से पैदा होता है जो कि निरन्तर विकास की ओर 
प्रेरित करता है, वही व्यक्ति की प्रतिमा का मूल स्वरूप है। 
काब्य उद्सी प्रतिमा पर आशित रहता है। कवि वही बनता है जिसमें 
भावशूमि ऐसी व्यापक होती दे कि पहले तो वद शब्द भण्डार का स्वामी बन 
जाता है। उसके बाद उस शब्द मण्डार के भ्राघार से वह अपने दिमाग में 
ऐसी कल्पनाएँ करता है, जो सहज ही दूसरे लोग नहीं कर पाते। प्रायः 
प्रत्येक व्यक्ति कुछ न कुछ कल्पना करता है | परंतु कवि की कल्पना ऐसी 
होती है कि बद अपने आप सें घहुत सुस्पट ठो द्वोती है, उसका दूसरा श्रनिवार्य 
गुण द्वोता है कि वद्द दूसरों के लिये भी सहज प्राह्म द्योती | श्र्थात्‌ जो तुलसी 
दास सोचते हैं, वही उनके पाठक भी सोचने लगते हैं। ग्रहोँ यह कददना 
श्रावश्यक है कि भावभूमि छी व्यापकता सव कंवियों में एक सी नद्दीं होती । 
कुछ'तो केवल तुकबंदी में समाप्त हो जाते हैं कुछ इससे श्रागे बढ़कर मावपत्त 
को जगते हैं। फेवल धुरन्धर कवि दी दृदय को हिला देने की शक्ति रखता 
है। वैसा कवि बहुत ही पिरला होता दै । बद कभी कमी किसी शतान्दी में 
जन्म लेता है और इसीलिये कि उसका प्रायः श्रमाव मिलता है शरीर 
उसका प्रभाष बढ़ा गदर पड़ता है, लोग उसके लिये कहते ईं कि बह तो 
ईश्वर का भेजा हुआ आता है । इईरबर का भेजा हुआ तो एक कहाबत दे । 
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क्या हमारे देश में विभिन्न दार्शनिर्कों को यद्दी सम्मान नहीं मिला है 
यहां दार्शनिफों के विचारों, श्रीर उनके मतमेदों पर दी उनके मूल्यॉकन ' 
समाप्ति महों की गई है। उनकी प्रतिभा, उनकी श्रपने विप्रय में निछ 
उम्र्की जनता क्रो श्रमावित करने की सामर्य, उनका व्यक्तिगव चरित्र, उनः 
समाज से सम्बन्ध और उसकी पविन्नता, थ्रादि इतनी श्रौर ऐसी दी थगे 
बातें हैं जिमफो भी सरैय स्मरण रखा गया दे झीर लघुसापेदय के ऊपर मन 
की प्रतिष्ठा को स्वीकार किया गया ई | यह हमारी संस्कृति का एक जीव 
स्परूप है, जिसने निग्तर ही ममुप्य को यह्द श्रधिकार दिसा है कि यह झर 
आर अपनी जाति के विकास के लिये मैर्तर्य्य और प्रैय्य से जुटा रद सफे 
इसी भाव को एक खोक प्रनलित रूप में-ईरवर का भेजा हुआ कद्ा जाता है 
यहाँ ईरबर से उस सत्ता श्रथवा माव का प्रतीक अद्ण किया जाता है, जो ए' 
पीदी नहीं, थरन्‌ मनुप्य के बिशाल इतिद्वास का पर्य्यवेज्षण करता है । 3? 
समस्त चिंतन में मनुष्य के कल्याण फी कामना द्वो मूल रूप से निद्वित दे 
यद्री कल्याण की मायना कब्र पर भी लागू दो जातो है श्रौर प्रतिभा के उर्स 
स्वरूप की प्रशस्ति, भारतीय सिंतन में, स्वीकार की गई है, भो कि लोकफल्याएं 
के लिये श्रग्रमर द्वोती है| व्यक्ति का पूर्ण महत्व स्वीकार करों हुए भी. 
मारतीय चिंतन ने उसी व्यक्ति को श्रधिक ऊँचा माना है, जो भ्रपने ओयन को 
समाज के लिये ही अर्पित कर देता द। 'द्रसका प्रचलित रूप यही दे हि 
भारतीर्षी ने ब्रह्म सालात्यार फरने वाले ऋषि मुियों शी नहीं, क्षत्रिय राजाभ्र' 
पी उपासना की है, उन छत्रियों छो जिन्दोंनि अपने जीवन को तत्कालीन समाज 
के फल्याग के लिये लगा दिया । बढ़े घड़े योगी इस देश में हुए हैं, परत 
कर्मथोगी कृष्ण को इशीलिये बदुत ऊँचा स्थान दिया गया है । 
प्रतिमा की समस्या स्पष्ट हुई । हमने देखा फि प्रतिमा पूर्ण रूप से ब्यक्ति- 
परक होते हुए मी भन्ततोगत्वा धपने श्रारम्म से अन्त तक समाजगत है श्रौर 
खद बास्तय में एक दृद्ध से मुल़नीय है । 
प्रस्लिष्फ एक बढ दै। उसमें माली अ्र्यात्‌ समाज तरइ-गरएं से पानी 
द्वेता है, खाद देना दे क्लौर उसे उपजाऊ बनाने फी चेदा करता हैं| पर दर 
. धरती की एक झपनी पिरेषता दोनी है। कोई भस्तों क्‍्रभिड उपजाऊ द्ोसी दे 
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और शीघ्र ही उस पर विशाल इृक्त खड़ा हो जाता है । वह दक्ष अपनी जड़े' 
घरती में फैला देता है श्र श्रन्‍्त तक धरती में से जल खींचता है, श्रथांत्‌ 
श्रपना भोजन प्राप्त करता है और बाहर छाया देता है | यहाँ यह प्रकट होता 
कि धरती की अपनी विशेषता द्वोती है । धरती यहाँ जानिगत नहीं है, ध्यक्ति- 
गत है | इसमें भ्रम करने से बहुत गड़वड़ हो सकती है, क्योंकि मस्तिष्क की 
कोई जाति नहीं होती । मस्तिष्क नितान्त व्यक्तिपरक है। परन्तु वह तब तक 
अपना विकास नहीं कर सकता जब तक समाज से सम्बन्ध स्थापित नहीं करता | 
मूलतः तो समाज के आदान-पदान, सम्बन्ध और कार्य्य-कलाप ही उससें 
विचार बोते हूं | मस्तिष्क समाज से ही शक्ति लेकर उसको बढ़ाता है और 
वही बीज एक दिन प्रतिभा का बृक्त वन जाता है, जो समाज में छाया करता 
है, किन्त तत्र भी मस्तिष्क अपना भोजन समाज से ही लेता है । ; 
जब प्रतिभा अ्रपनी व्यक्तिपरकता में इतनी डूब जाती है कि उसका समाज 
से सम्बन्ध विच्छिन्न हो जाता है, तब उसका स्रोत सूख जाता है और उसका 
विस्तार भी रुक जाता है। हि 
इस उदाहरण से समाज और व्यक्ति का वह अ्न्योन्याश्रित सम्बन्ध प्रकट 
दोता है, जिसमें एक दूसरे का अ्पना-अ्रपना श्रस्तित्व मी बना रहता है। हम॑ने 
पहले जो समाज ओर व्यक्ति के इन्द्र की बात कही है, वह भी स्पष्ट द्वो जाती 
है । यह इन्द्र ऐसा नहीं होता कि गतिरोध को जन्म दे, वरन वह श्रागे बढ़ाने 
वाला होता है। श्रागे का श्र्थ यहाँ विकासशीलता से लेना द्वी उचित होगा | 
काव्य इसी प्रतिभा का विकास है, या कहें प्रतिर्प है। भावना की भूमि 
बड़ी व्यापक होती है, वह एक को दूसरे के समीप लाती है। ओ्रौर जिस दड्ढ 
से वद्द लाती है, व श्रमूत्त दोता है। उसका यूत्त स्वरूप नहीं दिखाई देता | 
कोई भी कवि ऐसा नहीं होता कि जो वह कल्पना करता है, उसे हूबहू ज्यों का 
त्यों ऐसा वर्शित करदे कि सच्न लोग उसे उतना ही अनुभव करें जितना उस 
समय बद करता है । कौनसा कवि इसमें कितनी सामर्थ्य रखता है, वही उसकी 
प्रतिमा का बाह्य-स्वरूप है, जिसके मापदण्ड से व्यक्ति की शक्ति का समाज 
से सम्बन्ध देखा जाता है | एक दी समय में अनेक कवि दोते हूँ । परन्तु सब 
ही कृषि मद्दान काव्य का झजन नहीं करते | 





जा 


फ्राध्य सत्र दी मदान होता है ऊबे ठगसमें निम्नलशिलित गुण समस्दित 
हो जाते ६ं-- दर 

३--कग्रिता फे विषय द्ृदयपद्ध फो छूने याले दोते ईं। जिसमें मी द॑ंद॒य 
फो स्पर्श करने फी शक्ति है, श्र्यात्‌ माव को जगाने कौ शक्ति है, यही डाध्य 
ड विषय दो संकता दे । यदि इसे शांजीय दृष्टि से देखा जाये तो बात शंयारी- 
भावों श्रीर श्रस्थायी भादीं में श्राकर समाप्त दो जाती है। मिन्‍्यु मांव को 
जामत करने के लिये याद्य परिस्थितियों से सम्बन्ध स्पापित करता पढ़ता है! 
माँ की ममता का वर्णन पृत्र फे सम्पन्प पे ही प्राप्त होता है। प्रेम की दशा 
के वर्णैत फे लिये प्रेमी और पेमिफा की झ्रावश्पकता पड़ती है। भर भद्द उप- 
फरण अपने श्राप में धूर्ण नदी दोते, युग परफ दोते हैं। श्रतः यहाँ यह प्रमा-. 
शित होता है कि भावपत्त तमी सफल दोता है जब यह मुंगपरकता मो प्रदेश 
फरके ही उपत्पित द्वोता है। हि 

३--श्यक्ति श्रपने शाप में पूर्ण नहीं दोवा, यह उमाणगत दोता है। 
शमाज परिवर्तित होता है। माय भी परिवर्तनयील दोता है। धतः दूसरी पाते 
प्रकट दौती है कि परियर्तनशीलतो में धद्दी स्पामी मूल्य लिये है भो कम से 
कम और धीरे से धीरे परियर्तन प्राप्त करता है। 


३--नतीपरी भाव यद्द है कि स्थासित्य फा मोद्द यदि पुनराशत्ति में एमाल 
दो जाता है, तव यह नवीनता को तो छोड़वा ही है, विकास का मार्ग रपट 
नहीं करता, श्रतः नये समय में प्राप नहीं दोवा । 

४--इन सबसे स्पष्ट दोता है फि शब प्रतिमा इस प्रकार अपने को स्पा 
मरती है कि युग के स्थायी मूल्यों को प्रदयय करके पद सायपथ को जापते झरने 
में एमर्ध हो जागी है. धमी यह मद्ान फ्रास्प मलथुत करने में समर्थ होती है। 
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एक महाकवि की शैली, वर्णन श्रादि एक ही प्रकार का होता है, और दूसरे 
महाकवि का दूसरे प्रकार का । 
कला का विकास प्रतिमा ही करती है। जहाँ प्रतिमा का श्रभाव होता है, 
वहाँ कला उतनी क्रियाशील नहीं रद्दती | वह तब अस्तित्व रूप में ही अव- 
शिष्ट रहती है, श्रौर पिष्पेषण से श्रागे का मार्ग नहीं निकल पाता | यह कला 
श्रभ्यास से सीखी जा सकती है । यदि गुरु अच्छा हो, श्रौर विद्यार्थी परिश्रम 
. करने वाला हो तो वद्द इस कला को सीख सकता है | सीख लेने भर से कोई 
अमत्कार सम्मव नहीं हो सकता। छुन्दों का स्चना फोई बहुत कठिन काम 
नहीं दे । बहुत से ठुकबन्द प्रत्येक युग में रहते हैं श्रौर जीवन पय्यन्त इसी भ्रम 
में बने रहते हैं कि वे कवि हैं । 
कला और काब्य का यह मेद स्पष्ट है। संगीत में जो मोहिनी है वह 
प्रतिमा से थ्राती है, वैसे संगीत फला का रूप धारण करके जीवित रद्द सकता 
है। यही शिल्प श्रौर स्थापत्य में भी है, चित्र में भी है। मूर्ति, भवन और 
चित्र जब बोलने लगते हैं तव कला के मीतर की वह्द प्रतिभा श्रर्यात्‌ श्रात्मा 
उतरती है जो जीवन का प्रतीक है, पुराने का पिष्ठपेषण नहीं है, बल्कि युग 
और व्यक्ति का वह श्रसीम तादात्म्य है जो श्रागे का रास्ता प्रकट करता है। 
इस दृष्टि से हम यह कह सकते हैं कि सभी ललित कलाएं श्रपने निम्नस्तर में 
कला हैं श्रीर उच्चस्तर में विद्या । परन्तु श्रव इनफी पारस्परिक शक्ति का भी 
परय्यपेक्षण श्रावश्यक हे । 
इन सब में दी इतनी शक्ति होती है कि वे हृदय को भुला सकें । बहुत 
अच्छा भवन और शिल्प देखकर दर्शक की टकठकी चेधी रद्द जाती है। 
यही द्वाल चित्र का मी होता है। संगीत समझ में मं आने पर भी सिर या 
पाँव चलने लगते हैं । मारतीय शास्रोय संगीत सुनकर अपने श्राप सिर हिलता 
है और यूरोपीय संगीत सुनकर पाँच िलते हैं | एक प्रकार से श्रनजान व्यक्ति 
भी अ्रपनी भावातिरेकता में उस लय ताल से अपना तादात्म्य प्रगट करता हुआ _ 
ताल देने लगता है। काव्य सुनकर भी श्रानन्द विभोर हो उठता है। काव्य 
का आनन्द वास्तव में उस भाव को पूर्णतः प्राप्त करना है, जिसे कवि पाठक 
या ओऔता में जयाना चाहता है। यह है इनकी भुला देने की शक्ति परनन्‍चु 
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श्राचायों ने इस विष्रय पर मनन करके यह सख्य निकाला है कि जिस लकित 
कला का जितना दी मूत्त रूप श्रधिक होगा दद उतनी ही निम्नभेशी थी, और 
जिसका खितना ही अमू्त रूप श्रधिक होगा यद्ध उतनी दही उशभेणी की होगी। 
शिल्प, चित्त श्रौर स्थापत्व तो इस को स्वीकार कर लेते है, परंतु संगीत बाले 
इसे नहीं मानते । उमका फहना यह दै कि काव्य में शब्दों की श्रावरपरता 
पढ़ती है। श्रीर शन्द उसे कहते इं--डिस नाद फे साय श्रर्थ जुड़ा दो | धतः 
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अर्थ जोढ़ने की प्रकिया सामामिक श्रौर सामूहिक उपादान होने फे कासण 


अधिक मूत्त है। सप्मीत में सार्थक प्यनि की ग्रायश्रयफ़ता नहीं, यद्द तो माद से 
दी संबंध रखता है । माद श्रीर स्पर द्वी मूल संगीत हैं। संगीत की सरोग 
अवस्था में फेबल स्वर संघान दी माना गया है । 

संगीवर्शो का यद्द मत भ्रपनी जगद लीक है किन्तु एडांगी है। काम्य में 
माद श्रपने समस्त तारतम्प से प्रगट दोता है। नाई जम वियार घन जाता है, 
और श्रपने ब्यापफ रूप से साधारणीकृत हो जाता दे, तथ यह बास्तप में नाई 
से मी यूद्धम श्रीर श्रमूत' दो जाता है| नाद फी जिस भूमि में एद्ीतज्ञ श्राप 
नत् परत्प का एफ्त्य देखते हैं, यद्द व्यक्तिपएफ ही दोता है, उप हि शब्द की 


भूमि में काव्य भ्रपनत्व परत्य का एकत्य तो फरता दी है, बद्र व्यक्ति पसता में. 
दी समाज परकता को भी धारण कर लेता है। संगीत तन्‍्मयता ला़्ा है। | 


अपने श्रापफों भुला देता है, परन्धु काम्य तन्‍्मयता शरीर पिस्मरण तो लाठा दी 


है, बढ़ मावभूमि में व्यक्ति को, संपूर्ण समान पत्ष को प्रदय करके उद़ात भी ' 


बनाता है। श्सीलिये फ्राव्य का मर्म संगीत फ् मर्म फी छुल्नना में सहज ही 
अवगत धोता है! 

काप्य और कला के इस दंद का प्रश्न जैसे जैसे जदिल दोता गया, 
विद्वानों से इस पर श्रषिक छनुसंघान छिया ) उन्होंने निगम सनाये और 
नियम सनाने फे लिये उन्दोंगे रुप युछू का रिश्तेप्ण दिया । उस फिश्तेतण 
का दी गास झार है, जो एफ आबार भूमियल्तुत फज़ा है। शास्त्र इन 
फशाओं की यद्धम से यद्म गतियोँ प्रो गमकने थौर उन्हें ब्पक करने बी 
चेंदा करता है । दैने जैते नरयी-मर्यी मूतियों री सोम होठी है, धागे का साथ 
निरासने में उनसे संदायना परुँच जाती है | परन्तु शार्र रशेग है, व गूच 


न है बण 


नहीं है। मूल कला ही है, जो अ्रपने नये रूप धारण करने के लिये है | मूल 
कला ही है, जो अपने नये रूप धारण करने के लिये शातत्र पर श्रवलम्बित नहीं 
है। शास्त्र दी उस मूल रूप का अ्रनुसरण करने के लिये बाध्य हे) शात््र से 
कला की सहायता मिलती है, रूप निर्मित नहीं होता | कला से शास्त्र का 
निर्माण होता दै । शात्र बैसाखी है। कला चलने वाली है'। शात्र की लम्बाई 
की कठान या बढ़ान कला की ऊँचाई नीचाई पर निर्भर हैं। यदि कला 
ऊँची है तो बैसादी फी दी बदलना पड़ता है। विद्वान यहाँ यद कह सकते 
हैँ कि कला को लँगड़ा स्वीकार किया गया है जो कि अनुचित है । नहीं | यह 
ठीक है। कला अपने श्राप में लेंगड़ी ही है, क्योंकि बह श्रन्ततोगत्वा वाह 
उपकरण है श्रौर श्रमिव्यक्ति का एक स्वरूप ही है। काव्य श्रथवा विद्या और 
विद्या के स्वरूप ही गति के मूल प्राण हैं । वे ही इतने समय हैं. कि श्रपने 
श्राप चलते है, उन्हें बैसाखियों की श्रावश्यकता नहीं पढ़ती । इसीलिये महा* 
कवियों की तो कला चेरी होती है, जब कि मध्यम कोटि के कवियों के लिये 
बह सहायक दिखाई देती है। निम्न कोटि के कवियों को तो शात्र का श्राधार 
लेकर ही जीवित रहना पढ़वा है। 

उपयु क्त विवेचन इनके पारस्परिक भेद के मूल रूप को स्पष्ट करने के 
लिये इस प्रकार प्रस्तुत किया गया है | व्यवद्वार में हम इनको अलग-अलग 
इतनी श्रासानी से नहीं रख सकते, उसी प्रकार कि जिस भाँति हम बस्तर, देह 
श्रौर चेतना को मिन्न करके व्यक्ति को नहीं देखते | हमारे साहित्य के पात्र 
अपनी श्रनुकूल परिस्थिति से अपने को विच्छिन्न करके प्रस्तुत नहीं करते, वरन्‌ 
वद्द समूह में से ऐसी वैम॒क्तिकता को जन्म देते हैं, जो व्यक्तिपरक दोते हुए भी 
श्रपना श्रन्यों से गधिकाधिक तादात्म्य करती है और जितनी दी वह इस कार्य 
में सफ़ल होती है, उतनी दी उसकी महत्ता भी स्वीकृत की जाती है । 

पुराने युगों का दृष्टिकोण इस विषय में ग्राज के दृष्टिकोण से एक श्राधार- 
स्वरूप भेद रखता है। श्राज का युग बस्तु को अलग करके नहीं देखता, सापेक्ष 
की झधिकाधिक स्वीकृति चाहता है, जब कि पुरानी परम्परा शाख्रीय इष्टिकोश 
में प्रत्येक व्यक्ति! की समानता? तो स्वीकर करती है, परंतु व्यक्ति? को बुगः और 
“समाज? से निरपेक्ञ रखकर देखना चाहती है। डउदादरणार्थ राम की रावण पर 
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विजय है। राम ने राएण को हराकर संसार में 'सदः की स्थापना की | उस छह 
फ्री स्थापना में दमें श्रानन्द मिलता है। क्यों मिलता है | क्योकि हम सदर री 
विजय में अपनी विजय देखते हैं | श्रतः शास्त्री फे श्रनुसार पद्द 'छद॒! व्यक्तिपएक 
दी है और समान रूप से प्रत्येक युग में समान माय जाग्रत फर फे पद्ी ध्रावद 
देता रहेगा | यद्द पुराना दृष्टिफोश है। नया दृष्तिकोश जब यह मानता है हि 
व्यक्ति को जप 'सद्‌ः की विजय में श्रपन्री विजय दिखाई देती है तो पूष्ठता है. 
फि ऐसा फ्यों होता है | इसका उत्तर है कि वह व्यक्ति भी 'सद' कौ झामसा 
फरता है। फिन्‍नु राम के सुग का 'सदः श्राज भी रद हो यह श्रावश्यफ नहीं 
है। 'पदः तो एक श्रमूर्ता फल्पना दे, मिसफा वादात्म फेबल समानता! के 
फारण होता है। यद्द समानता व्यक्ति परफ ही नहीं, समाज परफ दोती है। 
इस तथ्य को श्रपमी शुगर सीमाओं में न समझ रफने फे कारण दी पुराने 
आवचाय्पों ने,शपने यामने यद्ध घारण्या घनाली थी कि 'सट्ददय' ही काब्य को 
सम्रमा कर श्रानन्द ऐे सफता है। राइदय फौन नहीं है ! जो योगी है, साधु है, 
झसंत्कृत है, इत्यादि । श्र्थात्‌ जो समाज विशेष का प्राणी मर्दी है, जिशफ़े 
विचार एफ विशेष घारा को नहीं मानते, या एक पिरोप नमूने (?४(॥९7४) 
को नहीं स्वीफार करते, या एक विशेष सामाजिक प्रणाली फो गईं मानते, ऐसे 
ब्यक्ति को सदृदय न्दी कंद्दा छा सकता | शइसीलिये संमयतः राम पिडय में 
रावण को श्ानन्द नहीं ध्ाता, परन्तु शाररी महते हैं कि पात्मीकि ऐे राम* 
प्िशिम पर्णन में रायण को श्रानन्द थाना शायर॒यक है। गया दृश्फोण इसे 
स्पीडार नहीं करता, ज्योति श्रानन्द की शरमुभूति विषय फे गाइमम्प से दोतही 
है, उपफी याद श्रमिव्यक्ति साथन मात्र है, साध्य ग्ीं। दिस्‍्तार से देखने पर 
प्रगठ होगा कि मनुष्य सो समान हूँ परन्तु उन पर मीगोलिक, ऐतिशसिर, 
राजनैतिक गया सामाजिक परिस्थितियों श्रपना ध्रमाव निरंतर दाशती रहती हैं। 
इस परिरियितियों के कारग्य भो प्रत्येक गुग में भेद उत्तर दो जाता है, पे 
शाहिस्य में मी परिलक्षित दोना है | यही कारण है हि एक युव का शाहिएव 
दूसरे पुग फे साहित्य का अनुक्स्ण नहीं दोठा । मष्ययुणीन दरमारी साहितय 
में शभ छानुफ्रण को ही झए्मा रदोपरि छर॒प पा लिया था, गए चपनी 
प्राएशकि से बह अपने शाय द्वाम थो बैठा था। राददमता इत पवार 
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एड प्राकृतिक अवस्था दी मही है, वह उसके साथ हो सामाजिक स्वरूप लिए 
हुए दे । प्राचीनकाल में जाति अथवा वर्ण से भी प्रभावित थी, आज उसी के 
स्वरूपी को वर्ग! के श्रन्तर्गत लिया जाता है। प्राचीनों ने जहाँ एक ओर 
ध्वर्ण! की सत्ता को व्यक्ति के लिये स्वीकार न करके एक अति! का प्रदर्शन 
किया था, नवीनों में जो कुत्सित समाज शास््री हैं वे वर्ग! की सत्ता को इतना 
श्रिक स्वीकार कर बैठते हैं कि व्यक्ति की सत्ता को द्वी स्वीकार कहीं करते। 
थै थद्द भूल जाते हैं व्यक्ति मूलतः व्यक्ति है, वह जब संपति अथवा उत्पादन के 
साधन, प्रथवा स्वार्थ के सम्बन्ध में श्रन्य व्यक्ति से अपना संबंध स्थापित करता 
है, तब दी सहज मानवीय गुर्णों से परिचालित नहीं होता, वरन, अपने स्वार्थ 
से परिचालित होता है | बे व्यक्ति जो ऐसे संबंध में स्वार्थ से परे उठ जाते हैँ 
सामाजिक जीवन में श्रपवादमात्र ही कद्दे ना सकते हैं। यह कुत्सित समाज 
शाख्ियों के पक्त में दूसरी श्रति” का स्वरूप दे। 
इससे प्रगठ होता दे कि पुराना और नया दृष्टिकोण अलग श्रलग है तो 
श्रवश्य दी, परन्तु नया ऐसा नहीं कर सकता कि पुराने को तिरस्कृत करके 
श्रागे बढ़ सके, क्योंकि प्राचीन लोग मूर्ख नहीं थे । उन्होंने श्रपनी युग सीमा 
तक की बात कद दी थी | और हमें उसकी समस्त श्रेष्ठता लेकर भ्रपनी थुग 
सीमा तक धिकास करना है | श्रपने ही युग में रह कर हम अपनी युग सीमा 
को नहीं देख सकेंगे। 
नया दृष्टिकोण यश्वपरि श्राज विदेशी समझा जाता है, परन्तु बस्तुतः ज्ञान 

की देश प्रान्त में सीमाएं नहीं बाँधी जा सकर्ती | वह तो सार्वभौम है। यदि 
हम यह कहेंगे कि नया नया हैं, भ्रतः वह प्राचीन के ध्वंस पर नया रूप लाना 
चाद्दता है, तो उसे हम भूल ही कहूँगे क्योंकि कोई नयापन श्रपने श्राप जन्म 
नहीं लेवा | वह श्रतीत के थ्रमाव को मरने फे लिये होने वाले संघर्षों और 
अ्ंतद् न्दों के फलस्वरूप ही जन्म लेता है श्रौर परिस्थिति के श्रनुकूल होने फे 
कारण नया सा प्रतीत होता है। यह नवीनता दी कालांतर में श्रपना विकास 
करती हुई जब नवीनतम रूप धारण करती हुई प्रस्तुत होती है, तब अपने पुराने 
रूप में जब वह श्रनुकरणीय नहीं रह जाती, तब बह उपेक्तणीय श्रथवा व्यर्थ 
नहीं हो जाती, बल्कि सार्थक होती है, क्योंकि वह विकास फी एक उपादिय 
कड़ी घन कर रद्द जाती है। * 
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काव्य का भाव से सम्बन्ध है । माय दृदयप्ध को लेकर लता है। हृदय 
प्रक्ष अपने श्राए में पूर्ण नहीं द्ोता, क्योकि यह पिचार में सम्बद्ध होता हे। 
विचार का विश्लेषण, जो मनोदिशान का स्वरूप है, उसकी अवस्थिति का 
ही नहीं उसकी परिषुष्टि दवा भी झ्राधार है। दसीलिये फाग्य थौर मनो विशन 
फर गद्दरा सम्बन्ध है जो श्राज के युग में श्रधिषाधिक प्रमाव दाल रहा है। 


फाब्य का मनोविशान नीरस नहीं हो गफ्ता । यह वर्गीकृत मिलारों औौर 
अतुभूतियों का बैशानिफ पिश्शेषय सर बन कर प्रमाव म्हीं दाल सरता। 
हुरूद्ध से दुरूद मानसिक उलभठा फास्य फा विषय हो सझती है किन्तु यद तभी 
काम्य धन सकती है जब मे फेयल सामाजिक रुप धारण फरे, यरम्‌ श्रमिब्पकि 
में ऐसी दो जिसे दूसरे भी समकक मरे । इसे ही साथारणीकरण कहते है। 


प्रानीनों ने जय मनुष्य में सामान्य! की प्रतिष्ठा फी थी, शप उनके 
सामने झरने सुग के भन्धन ये । मर्तमुनि के पदले मी झ्नेफ वियारक हुये में 
कि्देनि नाव्यशातत्र पर लिखा था। भरत तक श्रानें झाते याद शासन इतनों * 
परिना्जिंत दो चुका था कि उसमें सब तत्तालीन विचार श्रपनी पूर्णता की एफ 
सीमा श्रात फर घुफे थे । मण के पढ़ते के श्रायाय्यों फे समय दी गंगा 
यह भपड़ा छठ खड़ा हुआ था कि व्यप्प ब्राखिर फिसफे लिये! सदर संपर्ष 
तत्कालीन उप यण्यों से उनर कर इतर बयों में मी धरना हुए मारय हे 
खगा दोगा। झंततोगतल्या मणख्नुनि के समय में इसहा या समाधान रगीशार 
ढर लिया गया जो भरत ने प्रतिपादत छिया था। मर ने सामान्याँगी 
प्रश्निष्या की थी। मनुष्य सात्र समान है अतः काम्य सपक्े लियेंदी होना 
बाहिये | इंगरा ध्र्ष यद था कि मरत फ्े पदले फाब्य को, मनुध्यमादर वी 
समान मायभूमि फे ध्यापार पर, सके लिये स्थीकार नहीं दिया शाता था। 

श्र 
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तमी भस्तमुनि का माव्यशासत्र सब वर्णों के लिये 'पॉचवोँ बेद” स्वीकार किया 
गया । इसी कारण से भरत के बाद ही पत्लुत स्वरूप में स्थित बाल्मीकि रामा- 
यण को प्रथम काव्य माना गया था | बेदों पर उच्च वग्णों का अधिकार दी 
माना गया था । श्रारएयकों और उपनिषदों पर भी उच्च बर्णों का ही अधिकार 
था। जैसे जैसे वैदिक संस्कृति का युग समाप्त होने लगा, तत्कालीन जनमाषा 
संस्कृत का प्रभाव बढ़ने लगा । बुद्ध के समय में, अर्थात्‌ ईसा की छुठी शत्ती 
पूर्व के समय में, संस्कृत के लौकिक स्वरूप के स्थान पर पालि जम भाषा हो 
चुकी थी । । उनसे कुछ पूर्व पाशिनि ने भाषा का परिष्कार ही नहीं, अपितु 
व्याकरण बना दिया था। व्याकरण तब ही बनता है जब भाषा पूर्णतया 
विकसित हो चुकती है | पारिनि से भी पूर्व मुनि यास्क ने निरुक्त में भाषा 
को नियम बंद करने का यत्न किया था। तो यह तो स्पष्ठ हो गया कि 
बुद्ध से लगमग तीन चार सौ वर्ष पूर्व ही वैदिक और लौकिक संस्कृत का 
भागड़ा हुआ था। उस समय में ही भारत में स्थित विभिन्न जातियों की अंत- 
भुक्ति द्वो रही थी। अम्तभु क्ति का सामाजिक, धार्मिक और दार्शनिक रूप था 
और वह एक मई संस्कृति को गदने का प्रयत्न भी था | उस काल में जनता 
की बढ़ती हुई चेतना, विभिन्न जातियों की अ्रन्तमु क्ति, दास प्रथा का क्रमशः 
हास, व्यापारी वर्ग की शक्ति का, नदियां का व्यापार बढ़ने से व्यापार के 
संतुलन में परिषत्त न करते हुए बढ़ना, इत्यादि श्रनेक ऐसे कारण ये कि समाज 
की सांस्कृतिक श्रमिव्यक्ति अपने नये श्रधिकार हू दने लगी | उससे पहले 
ब्राह्मण को ब्रह्मा के मुख से मिकला हुआ, और क्षत्रिय को ब्रह्मा की भुजाओं 
से निकला हुआ माना जाता था । उच्च वर्णों की राय में दास प्रथा में दासों 
में और दलितों में जीवन नहीं समझा जाता था। यहाँ कुछ लोगों को श्रापत्ति 
होगी जो यद्द कहेंगे कि भारत में कमी भी रोम की सी दास प्रथा नहीं थी। 
उनसे मैं यद्दी कटूँगा कि उन्हें रोम की सी दास प्रथा देखने के लिये भार- 
तीय इतिहास के अतीत की गहराइयों में जाना पड़ेया। रोम एक नया देश 
था, मारत बहुत पुराना है। जब रोम में दास प्रथा थी, उस समय मारत में 
सामन्तीय व्यवस्था का उदय दो रहा था । 
तो जिस समाज में न केबल आधथिक और राजनैतिक उचल पुथल थी 


है + 
+ + 


काव्य का भाव से सम्बन्ध है। भाव हृदयपक्ष को लेकर चलता है | दृदय 
पक्ष श्रपने श्राप में पूर्ण नहीं होता, क्योंकि वद्द विचार से सम्बद्ध होता है। 
विचार का विश्लेषण, जो भनोविज्ञान का स्वरूप है, उसकी अ्रवस्थिति का , 
ही नहीं उसकी परिपुष्टि का भी श्राघार है | इसीलिये काव्य श्रौर मनोविशान 
फर गदरा सम्बन्ध है जो श्राज के युग में श्रधिकाधिक प्रमाव डाल रहा है। 


काय्य का मनोविशान नीरस नहीं हो सकता । वह वर्गीकृत विचारों और 
अनुभूतियों का बैशानिक विश्लेषण मर घन कर प्रभाव नहीं डाल सकता। 
बुरूह से दुरूृद मानसिक उलभन काब्य का विषय हो सकती है किन्तु वेद तभी ' 
फाव्य बन सकती है जब म केबल सामाजिक रूप धारण करे, वरन्‌ श्रमिव्यक्ति 
में ऐसी दो जिसे दूसरे मी समझ सके । इसे ही साधारणीकरण कहते है। 


प्राचीनों ने जब मनुष्य में सामान्य! की अ्रतिप्ठा की थी, तब उनके 
सामने अपने युग के बनन्‍्धन ये | मरतमुनि के पहले भी श्रनेक विचारक हुये ये 
जिन्‍्दोंने माय्यशासत्र पर लिखा था। भस्त तक श्ाते आते वह शास्त्र इतना 
परिमार्गित द्वो चुका था कि उसमें सब तत्कालीन विचार श्रपनी पूर्णता की एफ 
सीमा प्राप्त कर चुके थे । भरत के पहले के श्राचाय्यों फे समय ही संभवतः 
यद् झगड़ा उठ खड़ा हुआ था कि काव्य आखिर किसके लिये ? यह संगर्ष 
तत्फालीन उच्च बर्णों से उतर कर इतर यणां में मी श्रपना रूप धारण करने 
लगा द्वोगा । अ्रंततोगत्वा मस्तमुनि के समय में इसका बद्ध समाधान स्वीकार 
कर लिया गया जो भरत ने प्रतिपादत किया था। भरत ने प्ामात्य! की 
प्रतिष्ठा की थी। मनुष्य मात्र समा दई श्रतः काव्य संत्रके लिये ही होगा 
चादिये | इसका श्रर्थ यद्द था कि भरत के पदले काव्य को, मनुष्यमात्र को 
समान मावभूमि के श्राघार पर, सबके लिये स्तरीकार नहीं किया जाता था। 

श्र 


 श३॥े न 





तमी भरतमुनि का माव्यशासत्र सब व्णों के लिये 'पॉँचचोँ वेद! स्वीकार किया 
गया । इसी कारण से भरत के बाद ही अस्तुत स्वरूप में स्थित वाल्मीकि रामा- 
यण को प्रथम काव्य माना गया था | वेदों पर उच्च बस्णों का अधिकार दी 
माना गया था| आरण्यको और उपनिपदों पर भी उच्च वर्णों का ही अधिकार 
था। जैसे जैसे वैदिक संस्कृति का युग उमात् होने लगा, तक्तालीन जनभाषा 
संस्कृत का प्रमाव बढ़ने लगा । बुद्ध के समय में, अ्र्यात्‌ ईसा की छठी शत्ती 
पूर्व के समय में, संस्कृत के लौकिक स्वरूप के स्थान पर पालि जन भाषा दो 
चुकी थी | | उनसे कुछ पूर्व पाणिणनि ने भाषा का परिष्कार ही नहीं, अ्रपितु 
ध्याकरण बना दिया था | व्याकरण तब ही बनता है जब भाषा पूर्णतया 
विकसित हो चुकती है। पाणिनि से भी पूर्व मुनि यास्क ने निरुक्त में भाषा 
को नियम बद्ध करने का यत्म किया था। तो यह तो स्पष्ट हो गया कि 
बुद्ध से लगभग तीन चार सौ वर्ष पूर्व ही वैदिक और लौकिक संस्कृत का 
भंगड़ा हुआ था । उस समय में ही भारत में स्थित विमिन्न जातियाँ की श्रंत- 
भुक्ति हो रही थी । श्रन्तभुक्ति का सामाजिक, धार्मिक और दार्शनिक रूप था 
और बह एक नई संस्कृति को गढ़ने का प्रयत्न भी या | उस काल में जनता 
की बढ़ती हुई चेतना, विभिन्न जातियाँ की अ्रन्तभु क्ति, दास प्रथा का क्रमशः 
हास, ज्यापारी बर्ग की शक्ति का, नदियों का व्यापार बढ़ने से व्यापार के 
संतुलन में परिवत्त न करते हुए. बढ़ना, इत्यादि अनेक ऐसे कारण थे कि समाज 
की सांस्कृतिक अ्रभिव्यक्ति श्रपने नये ग्रधिकार हढने लगी। उससे पहले 
अादण को ब्रद्म के मुख से निकला हुआ, और क्षत्रिय को ब्रह्म की भुजाओं 
से निकला हुश्रा माना जाता था । उच्च वर्णों की राय में दास प्रथा में दार्सो 
में और दलितों में जीवन नहीं समझा जाता था। यहाँ कुछ लोग को आपत्ति 
होगी जो यद्द कहेंगे कि भारत में कभी भी रोम की सी दास प्रथा नहीं थी। 
उससे मैं यही कहूँगा कि उन्हें रोम की सी दास अ्था देखने के लिये भार- 
तीय इतिद्वास के श्रतीत की गहराइयों में जाना पड़ेगा। रोम एक नया देश 
था, भारत बहुत पुराना है| जब रोम में दास प्रथा थी, उस समय भारत में 
सामन्तीय व्यवस्था का उदय दो रहा था। 
तो जिस समाज में न केवल श्रार्थिक और राजनैतिक उथल पुयल थी 


लैंड 








वरन्‌ समाज का नया रूप नया दर्शन चाहता या, वहीं दमें उपनिषदों में अरप्त 
के स्वरूप की नयी नयी व्याख्या मी मिलती है | उपनिषद्‌ के ऋषि वैदिर 
विराट पुरुष की व्यास्यामात्र से सन्तुष्ट नहीं ये | अआह्षण चिंतन विकास कर 
रद्दा था । इस युग के अन्त में दी भरत मुनि ने पूर्णतया प्रतिपादित कर दिया 
था कि मनुष्य और मनुष्य में, जन्म भेद के कारण, वर्ण भेद के कारण, ड्ोई 
मूलभूत मेद नहीं द्वोता, मनुष्य मूलतः अपनी भावशभूमि में समान हैं | 

यद्द इतनी बड़ी उधल-पुथल कर देने वाला सत्य भारत में छितने पहले 
स्वीकार कर लिया गया था | काव्य तो समाज फे जीवन की सर्वश्रे४ श्रमि 
ब्यक्ति होती है, यह श्रमिव्यक्ति तमी श्राती है, जय उसके पीछे की नौरत 
दर्शनप्रणाली जीवन का श्रद्ध नन जाती है| भारत में यह इतने पहले स्पीकार - 
कर ली गई थी, इसे देखकर श्राश्वर्य-फरना अ्रपने पूर्यजों को मूर्ख समझने के ' 
बराबर धोगा। पह स्वीकृति कितनी लम्भी परम्परा का श्रन्त थी, यद्ध क्या हमें 
भूल जाना होगा । यह श्रसाधारुण सत्य दास प्रथा के श्रन्त में द्वी-श्वीकृठ हो 
सकता था। रोम साम्राज्य में ईसा-मसीह ने भी भ्रपने उपदेशों में इसी सत्य 
को प्रतिपादित किया था । ईसा भी दास प्रथा के माश के समय हुआझा था। 

अब जब कि यह सर्वमान्य रूप से स्वीकृत हो गया कि मनुष्य सामान्य! 
है तब पुराने श्राचास्पों के सामने दूसरा द्वी प्रश्न उठा । ॒ 

क्या कारण है कि काम्य सबको पसन्द नहीं श्राता !? 

इसी अरन का हल अल्थुत करने फे लिये सहृदय? की भावश्यकता हुई; 
ताफि यद्द कद्द दिया जाये कि जो सदृदय नहीं ईं, बद काब्य का ध्ानरदे नहीं 
ले सकता | श्राज जो कदते हूँ कि 'कला कला के लिये? है, मे इसी सद्ददयता! - 
दी झाद़ को लेकर चलते हैं । ऊपर दम सददयता के विपय में बता चुके ई 
कि ब्यक्ति समाजगत द्वोता है। और 'सहददयता? की स्वीकृति स्पष्ट दी कदती 
है कि काल्य उसी मनुष्य को स्वीकार फरठा है, जो कि सम्राजगत माणी है। 
पुराने लोग सामान्य! की अतिष्ठापना उस पिरोध के यिरुद्ध कर यभे मे मो 
मनुष्य की सर्वभूत 'सामान्यता? को नहीं मानता था। पसन्द भाज परिस्थिति 
और भी गदरा विस्लेषय चादती है | यद्द खत्य है दि मत॒प्य मूलयूत कप मे ' 

सामान्य है परन्् बद तभी तक सामान्य रा है सुपर तक पद अपनी वर्गगत 


*- हे, नर 


परिस्थिति के लपेटे में नहीं आता, जिसे कि हम ऊपर उत्पादन के साधनों के 
सम्बन्ध में समझा चुके हैं | जब मनुष्य के ऊपर जाति, वर्ग इत्यादि के मेद्‌- 
शील परिबेष्टन नहीं रहेंगे, तब ही वह सहज सामान्य मूलभूत 'सामान्यता? 
की वास्तविक झाधारभूमि पर खड़ा होगा। जो कुछ मार्क्सवादी कहते हैं थे 
यूरोपीय चिन्तन की श्रपूर्णता के कारण पूर्णतया स्पष्ट नहीं कर पाते | उसका 
स्पष्टीकरण तब दी होता है, जब मारतीय चिन्तन की मानवीयता के मे हुए 
रत आकर उसको परिपूर्ण बनाते हैं। सामान्य की यद्दी भावभूमि वास्तव में 
काव्य की दृष्टि से उत्कृष्टमम है। 
जो इस सामान्य भूमि? को व्यक्तिपफ मानकर उसे देश काल से दूर 
फरके देखना चाहते हैं, वे ही मनोविज्ञान का एक ऐसा आडम्बर खड़ा करते 
हैं कि उनका प्रतिपादित सामान्य? फिर समाजगत सामान्य? नहीं रह जाता । 
काब्य की निरपेक्षितावादी भावना का जन्म यहीं होता है । श्रर्थात्‌ प्रति- 
पाय विषय के लिये श्रावश्यक नहीं है कि वह श्रपने भीतर कोई शेसे तथ्य 
निहिति करे कि कोई उससे किसी प्रकार की श्रपेज्ञा करे | ऐसे विचारकों का 
कथन है कि सौन्दर्य तो अपने आपमें पूर्ण होता है । कवि की श्रभिव्यक्ति जब 
उसकी श्रभुभूति में उतरती है तब ह्वी कान्य का जन्म होता है। और क्योंकि 
श्रनुभूति का प्रकदीकरण एक वेयक्तिक सीमा में होता है, वह उसी व्यक्ति फी 
समभ में श्रा सकता है जो कि अपने को उसी सीमा में लेजा सकने की सामर्थ्य 
अथवा योग्यता रखता है । काज्य किसी विशेष दृष्टिकोण का प्रचार नहीं है। 
बह स्वतः सिद्ध आनन्द है, जिससे लाभ द्वो या न हो, वह स्वयंपूर्ण दे । बढ 
पी एक़ अ्रमूर्त काल्यनिक स्वायत्तगरिमा है जिसकी अ्र्ुुसुणता को किसी मी 
प्रकार की चुनौती नहीं दी जा सकती । री 
एक अंश तक तो यह ठीक दे कि अभिव्यक्ति और अनुभूति का तादात्म्य 
काब्य का जन्मदाता है और मूलतः किसी न किसी रूप में सौन्दर्य ही उसका 
पतिपाद भी है, किन्त इसमें दो भ्रान्तियों पर दृष्टिपात नहीं किया जाता । 
१---पदली बात तो यद्द है कि सौन्दर्य अपने आप में पूर्ण नहीं है, क्यों 
कि सौन्दर्य सदैव सापेज््य है। उसे किसी मी ऐसी परिमाषा में बद नहीं किया 
जा सकता, जिसके नादर सौन्दर्य अ्सुन्दर में परिगणित है।मन को अच्छा 





ब्ब् श्द्दू ब्क्क 
लगने वाला ही सुन्दर है दर्शनशाल्न में श्रच्छे को ही स्याव्य श्रीर उचित ३ 
बताया गया दह और इसोलिये सत्य को सीन्‍्दर्य ही माना गया है 
सत्य सीम्दर्य के न्याय्यस्वरूप की वह व्याख्या है, जो समाज मं 
प्रचलित नैतिकता से ही मेल नहीं खाती, वरन्‌ तल्लालीन मनुए़ 
के शान की समस्त निधि के सारांश के रूप में प्रकट होती है । जि 
समाज ने सत्य को पूर्ण ( ॥७४०)७६७ ) कद्दा था यह समाज अपने व्यवद्दा 
“ग्रसम!, 'वैषम्प! पर स्थित था | ब्रह्म को ऊपर उठा फर परीक्ष करने में जद 
एक प्रगति थी कि तत्कालीन सुमाज ने छोटे-छटे देवताश्ं की स्वीकृति र 
ठुकरा कर व्यापकत्व यम्धुत्व फे रूप में विराव्तर ईश्वर को माना था, वहं 
उसमें यद्ध गतिरोध भी था कि ईश्वर इतना परोक्ष बन गया कि उसने समाः 
जीवन से एक प्रकार की पराज्षमुखता को श्रपना लिया। इस प्रकार फे दस 
ने जब विकास किया तब भक्तिबाद का प्रचलन हुआ जिसने परोत्त सत्ता म॑ 
स्वीकृति को श्रवतार लेने पर विवश किया | सत्य का पूर्ण॑ल्व! बर्शित करने 
वाले 'सप में? निद्धित व्यापकत्व को सब्र से 'परे! बनाते हूँ, श्रौर उस 'पर! में 
जाकर सौन्दर्य के प्रारम्भ को द्वँढ़ते हैं, जम्र कि पर! में नहीं, 'सब में? ही 
उसकी अभिव्यक्ति है भर सत्य यहाँ? से उठकर “वहाँ? नहीं चला जाता, वह 
तो व्याप्त है। श्रथात्‌ रदस्य का उद्घाटन वस्तु” के भीतर से होना है, न कि 
उसके भादर से । वेदान्तियों फे इस सत्य की परीक्षा द्वी मिरपेक्षितावाद के 
मूल को काटती द | वैसे साधारणतया भी यदि ब्यावद्वारिक जीवन को हों तो 
भी दैनन्दिनी चर्य्या में दी सौन्दर्य अन्योन्याभितमाय है । निरपेक्षिताबाद गति 
की कुण्ठा का पर्य्याय है । यदि काब्य में निरपेक्षिताबाद फो स्वीकार किया जा 
सकता है तो वह्दीं, जद्दों वह व्यक्ति फी लघुवा फो विनष्ठ करता है, श्र हाई! 
के स्थान पर वयं? की परिपुष्टि करता है । 

२३--यद्द इस पर निर्भर करता है कि हम काब्य की प्रेग्णा किसे मानते 
है। काव्य फो प्रेरित करने याला कौन हैं ! 

प्रायीनकाल में बद्ुत सुन्दर ग्रन्थों के रचने वाले श्रर्थात्‌ धेद के प्रणेता 
ऋषि, ओर कुरआन के रचमिता मुहम्मद, मूलतः कवि थे । आज सी हिल्यू 
यद्द मानते हई कि बेद मनुष्य कृत नहीं है, और मुछलमान यह स्वीकार करते 
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हैं कि इलहाम जैसी अवस्था में रयूल को कुरआन का ज्ञान प्राप्त हुआ | इसका 
क्या श्रर्थ है ! एक तो यह कि जिस नियम को समाज स्वीकार करता है 
उसे दैवी बनाना चाहता है, ताकि उसमें से चमत्कार की गन्ष आती रहे । 
दूसरे यह कि वह सहज ही यद्द विश्वास नहीं करना चाहता कि इतनी सुन्दर 
रचना किसी एक ही व्यक्ति की बनाई हुई है। भारत में यद्यपि वेंद इतना 
पूज्य है, परन्त व्यवह्वार में मले ही उसके सामाजिक नियमों का पालन किया 
गया हो, उससे निरन्तर प्रेरणा लेकर भी, उसे अपने चिन्तन का श्राधार या 
स्रोत मानकर भी, भारतीय दार्शनिकों ने स्वतन्त्र पथ का अवलम्बन किया है 
और कपिल मुनि इसके उदाहरण हैं । कुरआन एक परवर्ती ग्रंथ है श्रीर उसके 
अनुयागियों को विचार स्वातन्त्थ का अधिकार भी नहीं है। जिन सूफियों ने 
विचार स्वातन्त्य दिखाया था, उन्हें अनेक प्रकार के कष्ट उठाने पड़े ये । 
सायंश यह है कि पुराने लोग यह मानते थे कि काव्य एक दैवी शक्ति है 
और बह्द तो अपने आप व्यक्ति में उतर आती है | विकास के अगले चरण ने 
कवि को देवी शक्ति से तो वंचित कर दिया, किन्तु ग्रतिमा को माना, जिसे 
भी ईश्वर की एक कपा के रूप में स्वीकार किया गया। श्रन्तिम चरण में 
प्रतिभा को व्यक्ति की ध्याननिष्ठता के रूप में माना गया | 
काव्य की प्रेरणा का मूल खोत इस ध्यान निष्ठता में है। वह किसके प्रति 
* है और उससे क्‍या शक्ति है ! मूल प्रेरणा संवेदनात्मकता के बीज से कोमल 
बन कर फूटती हैं । उसी के पल्‍लवित होने पर अनेक प्रकार से वह काव्य का 
९ वृक्ष उपस्थित होता है, जिसमें मनोहारिणी छाया करने की शक्ति 
॥ 
यह संवेदनात्मकता सदैव सापेक्ष ही हो सकती है, क्योंकि जब तक किंसी 
भी सम्बन्ध से माव अपने क्षेत्र को छोड़ कर दूसरे क्षेत्र में नहीं श्रावा, तब तक 
अभिव्यक्ति की आवश्यकता हो ही नहीं सकती । स्पन्दन का प्रारम्भ किसी श्रन्य 
से सम्बन्ध होता है श्रीर जब वह सम्बन्ध उल्न्न होता है, तब किसी अन्य से 
उसका थ्रन्योन्याभ्रय मी परम्म होता है । कौन खा व्यक्ति है जिसे भाव में 


नितान्त निःसंगत्व है। बद तो योगी में ही कहा जाता है, और योगी काव्य- 
श्‌ 
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क्षेत्र की मीमांसा के भीतर नहीं श्रावा । सम्बन्ध सापेण्ता की अपेजा रखता 
है। सापेक्षता द्ी,बव काव्य के मूल अकरण का थ्राधार है, तब उसके उदादतम ' 
दोने का एकमात्र ग्राअय उसकी विस्मय मूलकता में नहीं हो सकती, उसे तो 
उस प्रेषणीयता का श्राधार लेना होगा जो श्रधिक से श्रधिक दूसरे फे निफेट 
पहुँच सके । 

किन्तु निरपेक्षताबाद के विरोध का श्रर्थ यह कद्ापि नहीं निकलता कि 
काव्य को उपदेशात्मकता फे ही परिधान की आ्रावश्यकता है) उपदेश मुनने ' 
वाले को तुम नहीं बताते, चिढ़ाते दो | उपदेश देने में यह मिश्चित रूप से 
प्रकट हो जाता है कि बोलने वाला अपने फो सुनने वाले से श्रधिक चहुर तम- 
भता है श्रौर अपनी योग्यता को मढ़ा-चढ़ा फर दिखाना चाद्ता है। ऐसे 
श्रसं॑झ्य दोहे हैं जिनमें उपदेश दी उपदेश भरे पड़े हैं, परन्तु उन्हें पढ़ कर 
जीवन पर कभी कोई प्रभाव नहीं पड़दा। बड़े दोने पर तो उपदेश बुरे लगते 
ही है, बाल्यावस्था में मी उपदेशों के प्रति एक सदज रुखाई होती है। भार- 
तीग थ्राचाय्यों ने इस विषय पर कलम तोड़ दी है। फांता समिति उपदेश की 
व्याख्या करके उन्होंने इस विपय को स्पष्ट कर दिया है । स्वयं भरत मुनि का 
मास्यशास्र ही प्रमाणित फरता है कि नाठ्य बेद फा उदय इसीलिये हुआ था 
कि उपदेशों को मुन्दर ठक्ष से सब वर्णों में पहुंचाया जा सके ] 

उपदेश वढों श्रपने भ्रादेश की रुखाई को सो देने में समर्थ दो जाता है, 
जहाँ यद्द वित्रय के भीतर क्षय दो जाता है । जब तक विप्रय इतना समर्थ नहीं 
हो जाता कि श्रपनी ध्व्यात्मक गरिमा को प्रतियिम्बित करने लगे, तम तक यह 
अपना वास्तविक प्रमाव डालने में श्रसमर्थ रहता है | 

इससे तम्य निरूपण हुआ कि उपदेशात्मकता और ध्पेज्षितावाद एफ नदी 
हैं। इन दोनों में ही अन्तर है और यद् फाब्य फो बना-बिगाढ़ समता है। 

काव्य का यास्‍्तव में श्र्थ निस्तर ग्दलता रहा है। एक समय था जब 
काव्य में सब कुछ झ्रन्तर्मिदित था। प्रत्येक विषय के छुल्दन्मद वर्णन लिखे 
जाते ये । उन्हें याद कर लेने में श्रासानी द्वोती थी। किन्तु शीम दी विमाजन 
प्रारम्भ दो गया । चैदिक कान्य सें दर्शन, धर्म, राजनीति, कर्मकाएड, लुति, 
इत्यादि सप दी परिगंणित होते थे ) लोकिक संस्कृति में काव्य की परिमाग 
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बदल गई । इसीलिये वेद को काव्य नहीं कहा जाता | वेद का अर्थ है--श्ञान । 
बैदिककाल और लौकिक संस्कृत काल के बीच की वस्तु महाभारत है। मह्दा- 
भारत में क्या नहीं है १ रूप वर्णन, प्रकृति वर्णन, भाव वर्णन और काव्य के 
प्रायः समस्त उपकरण उसमे मिल जाते हैँ । फिर भी महामारत को इतिहास 
कहा गया है, काव्य नहीं । जैसा कि कहा जा चुका है, वैदिक साहित्य उचचवर्णों 
के ही लिये था | महाभारत को पंचमवेद्‌ कद गया है। अ्रव यह एक महत्व- 
पूर्ण विषय है कि एक ओर जहाँ मस्त मुनि के नाव्यशासतत्र को पंचम बेद की 
संज्ञा दी गई है, वहाँ दूसरी ओर महाभारत को भी पंचमवेद कह कर पुकारा 
गया है। तब यह ज्ञान हुआ कि वैदिक युग के बाद जो विकास हुआ, तत्का- 
लीन लोगों में उसके प्रति बड़ी ग्राध्या थी, और साहित्य में ही नहीं, सामा- 
जिक जीवन में भी उसका मुक्तफएठ से आह्यान हुआ । पेद के दी पूज्म रूप में 
किसी का स्मए्ण किया जाना काफी महत्त्वपूर्ण बात है। यही बह समय है जब 
कि समाज में एक ओर तो जातियों की परस्पर अ्रन्तभु क्ति हो रही थी, दूसरी 
ओर दर्शन और साहित्य के नये मानदरड प्रस्तुत हो रहे थे । इस युग परिणाम 
स्वरूप मारतीय जीवन में रामायण धीरे-धीरे अपना प्रस्तुत स्वरूप पकड़ने लगी 
जिसमें 'पुरुपत्व' पर अधिक बल दिया गया, और वह “भाग्यंबाद' धीरे-धीरे 
हारने लगा जिसका प्राचुथ्य महाभारत में मिलता है। 


इस रामायण को प्रथम काव्य फी संज्ञा दी गई । और इसके कुछ पूर्व या 
समसामयिक काल में भरत ने धीरोधात्त नायक की कल्पना को स्थिर किया 
था और तत्कालीन समाज ने उसे श्रेयस्कर समझ कर मान्यता दी थी । 


काव्य उसके बाद धीरे-धीरे परिमार्जित होने लगा | संस्कृत के क्लासिक 
युग में तो कमाल हो गया। कलात्मक सीन्दर्य की पराकाष्ठा तो हुई ही, भाव 
पक्ु भी कम नहीं रहा | यह महाकवियों की ही सामर्थ्य थी कि वे इतनी मद्दान 
रचनाएँ दे गये कि श्राज भी वे अन्य इतिहास रूपी जल प्लावन में 'हिम- 
ऐिरि के उक्त 'ग शिखरों? की मॉँति दूर से मनु! को अपनी ओर घुलाते ई 
ओर विनाशान्धकार में आशा का संचार करते हैं ! 


परन्तु यद्द बात श्रधिक नहीं रही । जैसे-जैसे काव्य दखारों में फैंसता गया 
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उसकी सामर्थ्य नष्ट द्वोती गई ओर श्रन्ततोंगत्वा बह जाकर बैसादियों पर 
टिक गया । 





काव्य अपने विभिन्न स्वरूपों में विमिन्नयुर्गों में प्रस्युत हुआ है। उसका 


वाह्मलूप बराबर बदलता रहा है । उसके श्र्थ में मी परिवर्तन हुश्रा है। झाज 
भी विद्वानों में काव्य के विषय में एक ही मत नहीं है। काव्य के उद्देश्यों के 
विषय में तो स्पष्ट ही बहुत मेद माना जाता है । 

इन भेदों के रहते हुए भी काव्य की श्रात्मा के विपय में मारतीय चिन्तन 
में मरत के बाद से श्राज तक, वाह्मय भेद मानने पर भी, मूलमेद नहीं माना 
गया | वेदान्तियों ने उसी आनन्द की, जो काव्यात्मा है, श्रपने दक्क से व्याख्या 
की, श्रीर जैनों श्रीर बौद्धों जैसे खेद विरोधी, श्रनीश्यरवादियों ने श्रपने दक्न से 
व्याख्या की किन्तु उन्होंने तत्व को एक ही माना ; वह तत्व था श्रानन्द ।- 
आनंद फो बद्यानन्द सद्दोदर कहने का तात्पर्य है उसे लोकोत्तर श्रानंद कहना |, 
लोकोत्तर का श्रर्थ केवल यद्द दे कि जो सद्दज द्वी किसी सांसारिक बलतु से मर्दी' 
मिलता । यहाँ लोकोत्तर का श्रर्थ कोई चमत्कार नहीं है। श्रमूत्त' से तासर्य 
मुख्य है और क्योंकि अ्रमूर्त श्रानन्द की कई सीमाएँ हैं, उनमें सबसे ऊँचा जो 
है उसे ही विशेष करफे स्वीकार किया गया । 

शतान्दियों से कान्य उसे कहते हैँ जिसमें भाव के संसार से याव दोवी 
है। जो माव को जगाता नहीं, उसमें मन रमता नहीं । इसीलिये वही काव्य 
कहलाता है जो भाव से सम्बन्ध रखता है| श्राचार्य्यों ने भाव का रस से संपंध 
जोड़ा है | इसीलिये काव्य को, उसकी श्रत्यन्त संकछ्तिप्त ब्याख्या में, रखात्मक 
वाक्य कट्दा गया है | और यह ठीक भी है। जिस बात में रस नहीं है, वह 
काव्य नहीं कद्ला सकता | 

प्रसिद कथा है कि कादम्बरी के श्रधूरे रद जाने के खेद में मद्ाकपि 
थांण भट्ट ने अपने दोनों पुश्री को बुलाया और उनसे उसे पूरा कर देने की 
बात को उठाया | एक वैयाकरण था, सो उसने फदा-शुप्फो इढ शरति/ 
त्यप्नो ! अर्थात्‌ यावा पेड़ सामने लड़ा है। दूसरा भावुक था, उसने कद्दा-: 
मीरस तथ्बर विलसति पुरतः | श्र्यात्‌ू विनारस का वत्ध सामने शोमित है। 
कह्दा जाता है बाण ने दूसरे को दी कार्य समाप्त करने का भार सौंपा |, 


>> २१» 


हो सकता है श्राप के नये विचारक इस विचार से मतमेद रखते हों। वे 
भाषा के सौष्टय को उच्च वर्णों का विलास कद्दते है । यहाँ हमें दो बातें स्पष्ट 
करनी हैं। बाण के समय में भाषा का लालित्य और सौन्दर्य अधिक महत्व 
रखता था । दूसरी वात है कि भाषा को सौष्ठव का होना काव्य के लिये 
श्रावश्यक है। सौष्टव का श्रर्थ क्लिप्टता नहीं है। यह कैसा श्राश्चय्य है कि 
जब संस्कृत को सिखाया जाता है, तब पुराने आचार्य्य श्रव भी कालिदास के 
खुबंश से प्रारम्भ करते है । अर्थात्‌ वे मानते है कि कालिदास बहुत सरल है| 
कालिदास बहुत सरल होने ही से क्या महान कवि नहीं है। ऐसा द्वी हिंदी 
के पुराने महाकवियों के विषय में भी कहा जा सकता है | इससे मी प्रमाणित 
होता है कि हमने काव्य कला श्रौर शासत्र के जो तीन रूप ऊपर समभाये हैं, 
ये बिल्कुल ठीक है। प्रतिमा का अश्रभाव ही भाषा की बैसास़ियों पर श्रधिक 
से भ्रधिक निर्भर द्वोता है। 


काव्य तो बड़ा व्यापक है, वह किसी मी विषय पर हो सकता है। खेत, 
खदान, मिल, और सड़क से लेकर बह महल, आकाश और स्वर्ग तक की 
कल्पना का साकार रूप बन सकता है, किंतु सबमें एक वस्तु का श्रभाव होने 
से कोई भी वर्णन काब्य का नाम नहीं पा सकता । वह श्रमाव है भावदहीनता | 
यदि माव से उसका सम्बन्ध नहीं है तो फिर वह काव्य नहीं है। बीमाकम्पनी 
के दस्तावेज, इतिद्वास के वर्णन श्रादि इसीलिये काव्य नहीं माने जाते। 
सम्पाददाताओं के विवरण काव्य नहीं है। परन्तु समाचारपत्रों में प्रकाशित वे 
भावात्मक विवरण काव्य की संज्ञा प्राप्त करते हैं जो भाव को जाग्मत करते हैं । 
काव्य के रूप देखते समय हम ऐसे रूपों के विपय में विवेचन करेंगे | 
सारांश में हमें कहना होगा कि प्रगति के माम पर हम अपने लिये ऐसा 
चमत्कार खढ़ा महीं कर सकते कि हम यह दंम से प्रमाणित करने लगें कि 
हम 'ज्ञान! को पहली और अंतिम पीढ़ी हैँ । हमारे इतिहास में जो मानवीयता 
की अपनी सत्ता है, उसके झाघार पर जो आदाय्यों ने नियम प्रतिपादित किये 
हैं, उनमें बहुत से नियम हैं जो इतने ठीक हैं कि आज मी साध्य है। उनकी 
, थोर दृष्टिपात न करना एक भूल होगी । श्राख्धरि वें नियम एक विकासशील 
समाज में बने हैं | यद्द रुत्य है कि यूरोप की मांति हमारा इतिहास मटकों से 





नहीं बदला । यदां तो जो परिवर्तन हुए हैं, थे धीरे धीरे हुए हैं। परिपर्त न 
के साम दी साथ, यहाँ की विचार घाराएँ भी धीरे धीरे ही बदली है | उसे 
समसने के लिये धैर्य की श्रावर्यकता हैं। यूरोप का अ्रन्थानुसरण फरने वाले 
को जानना चाहिये कि भारतीय जीवन कितना गंभीर और बहुरूप रहा है 
जो लोग कि पुरातनता के पद्ुपाती हैं, ये भारतीय जीवन को गतिशील नई 
मानते, थे समभते हैं कि यह सब अ्रकस्मात हुआ, फोई रोल है। 'श्रालोचरके 
का एक तीसरा वर्ग है। वह कला कला के ख़िये! का सामने वाला है। यह 
यूरोप की मध्यवर्गी चेतना से श्राधुनिकता लेता है, श्रीर श्रपने शास्त्र मी 
ड॒द्दाई देवा हैं भारतीय चिंतन में रो । इन लोगों को स्पष्तया समझने के लिये 
श्रावश्यक है कि दम स्वयं मारतीय चिंतन फी व्यापफता, मानबीयता श्रौर 
उसकी अ्रथाद् गदराई फो देखें । श्रीर यह कहना श्रवावश्यक द्वोगा कि यूरोप 
की संस्कृति पहुत बाद की है । उसकी मारतीय संस्कृति से हुलना फरमा सूप 
को दर्पण दिखाने के समान है। मैं यह कद्द कर यूरोप के शान का निशदर 
नहीं करवा । मुझ में उसके प्रति मी श्रयाघ थद्धा हैं ) शान तो स्रार्यवेशिक 
होता है। मेरा कद्दने का तालय्य इतना है कि भारतीय जीयन श्रौर चिंतन 
इतना पुराना श्रीर विविध है कि यूरोपीय चिंतन फे मानदणड उसे पूरी परद्द 
से मानने में असमर्थ हैं| यूरोपीय श्रेष्ठ मानदण्डों के साथ गाथ हमें भार फी 
अपनी विशेषताश्रों फो भी देखना नितांत श्रावश्यक है । 





विभिन्न युगों में कवियों ने विभिन्न प्रकार की कविता लिखी है। यदि 
घुरातनतावादी आ्रालोचक से पूछा जाये कि ऐसा क्यों होता दै तब वह कंदेगा 
कि व्यक्ति की प्रतिमा असीम होती है, वद् चाहे जैसी वस्तु लिख सकता दै। 
किंतु यह कहते हुए. वह केवल श्राशिक सत्य कहता है | चुग का अपने समेय 
के कान्य पर गहरा प्रमाव पड़ता है । इसे देखने के लिये हमें काव्य की यात्रां 
पर दृष्ठिपात करना आवश्यक होगा | किंठु इससे पूवे हमें यह स्पष्ट कर लेना 
चाहिये कि युग क्या है ! युग से तालय्य है समाज की परिस्थिति का; उसकी 
राजनीतिक, आर्थिक और धार्मिक तथा दाशंनिक, एवं समस्त परिस्थितियों का 
कवि मानस पर प्रमाव पड़ता है । युग फे बदलने पर कवि भी बदलता है और 
कविता भी नया रूप धारण करती है। एक ही समय में विभिन्न विचार 
धाराएँ रह सकती हैं, परन्तु उमकी अभिव्यक्ति का रूप बहुत मिन्न नहीं 
हो सकता । 
कवि सुमित्रानन्दन पंत ने कहा है-- 
वियोगी होगा पहला कवि, 
आह से निकला होगा गान । 
उमड़ फर थ्रॉर्खों में चुपचाप, 
बही होगी कविता अ्रनजान ॥ 


एक विशेष युग में कवि की ऐसी धारणा बनी है कि दुख ही वह मूल 
कारण था, जिसने कविता की प्रेरणा को जन्म दिया था। 

पंत से शताब्दियों पूर्व मद्दाकवि बाल्मीकि के विषय में कहा जाता है कि 
उन्होंने कविता का पहला छुल्द करुणा से श्रार्ई-दृदय हो उस समय हठात्‌ कद 
दिया था जब क्रौक््च मिथुन में से एक को ब्याध ने उनके सामने मार 
दिया था-- र्३ 
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मा निषाद प्रतिष्ठांत्तम्‌ 
अशमः शाश्वती समाः 

यत्‌ क्रौज्चमिथुनादेक-- हुं 
अवधी काममोहितम । 

यदाँ दुख स्व न होकर परानुभूति के रूप से प्रगट हुआ है । 

तो कया वेदना द्वी काव्य का मूल दे 

मेरी राय में ऐसा नहीं है | संगीत की उत्त्ति गंधर्वों में हुईं थी क्योंरि 
नन्‍्दी ने उन्हीं से यह शिक्षा प्राप्त की थी | माव प्रकाशनम्‌ का ग्रस्थकार शार 
दातनय संगीत का ध्येय मनोरंजन बतलाता है। मरत नास्यशाज्लन में मी लोग 
दवित श्रीर मनोर॑जन फो माव्यवेद का कार्य्य बताया है। 

नाद का मूल श्रोकार अब त्रिशुवन में श्रावरीवत्‌ श्राकाश में गूलाधा 
या पाणिनि के सूत्रों से बद कथा के अनुसार-एग्या, श्वण-ऋक यप्रों थे 
मूलनाद की उत्पत्ति जब शिव के डमरू से प्रतिप्यनित हुई थी तत्र उसके साथ 
चेइना का भाव नहीं था। 

कविता की संयेदनात्मकता का यह श्रर्य नहीं कि संवेदना दु्ध की दी दोठी 
है। काव्य का जन्म संगीत से हुआ श्रीर वद सामूहिक भ्रम के द्वार हुझ्ला। 
जैसे जैसे समान विप्म द्वोता गया काव्य मी दुख से भरता गया। श्राज तक ने 
फाब्य प्राप्त द्वोता है उसमें ऋग्वेद सबसे प्राचीन है । उसमें प्रधान स्वर मेदना 
का नहीं, प्रार्थना श्रीर श्रोज का है । 

श्रम हमें काव्य को विभिन्न युगों में देखना चाहिये । 

(१) ऋसेद के प्रारम्मिक माग को दी श्रमी तक का सबसे पुराना काय्य 
माने सकते हैं | इसकी फिसी एक कवि ने नहीं लिखा । इसके लिखने थालों 
में स्लियाँ मी थीं और बहुत से तो श्रनाय्य कवि मी दिखाई देते हूँ | पर्यत वो 
स्पष्ट ही पौराणिक साहित्य में मंधर्थ माना गया है, जो इसका एक कवि है । पर्वत 
के साथ दी संबद रूप से मारद का भी माम श्ाता है जिसके सामबेद में गीत 
आ्राते है | इनके मंत्रों फो रादज रूपसे द्वी बेंद में संकलित किया ग्रयां 
है। यद्द प्रगठ करता है, वेद में इतर जातियों के भी व्यक्तियों की कविताएँ 
संग्रद्दीत दूँ | 


रेशम ० 





ऋग्वेद एक ऐसे समय की स्वना है जिसमें कि छुट्दों का अच्छा शान 
था। कुछ छन्दों के नाम हम यहाँ देते है--बतर्विशतिक द्विपदी, एकपट्‌ 
निष्ठम, गायत्री, जगति, ककुम, मष्ये ज्योतिष, अ्मिलारिणी, अलुष्डप के 
अनेक रूप, बिप्टर पंक्ति और यवमध्या, इत्यादि श्रनेक छुन्दों की प्राप्ति प्रगट 
करती है कि कई छुन्द थे श्र उनका श्ञान कवियों को या । 
ऋग्वेद में सूत्र हैं और उनमें किसी विशेष देवता या अनेक देवताओं की 
खुतिदे। : 
हुदेंब मिटाने के उपायकारी यूक्त, गर्म की रक्षा करने वाले यूक्त, यो पशुधन 
की रघ्ा करने वाले यूक्त, दुःस्वप्न बाधा दरण, राजयद्मारोग विनाशन, सपत्ी 
श्रत्याचार-मुक्ति, प्रतिस्पर्धा-निवारण, एकता स्थापन आदि अ्रनेक ऐसे विषय हैं 
जो इन स्त॒तियों के श्रतिरिक्त भी वर्शित हैं । 
ऋग्वेद में इतिहास के प्राचीन लोगों के नाम है, दृष्टि के विकास की 
कथा है शरीर सृष्टि के रहस्य पर उठाये हुए प्रश्न भी हैं । 
इन सबसे श्ञात होता दे ऋग्पेद का विषय विल्तृत है श्रीर विभिन्न कवियों 
ने विभिन्न विषयों पर गीतों की रचना की है । 
इन रचनाओं से एक बात प्रगठ होती है कि यह सब एक ही समय में नहीं 
थर्मी, काफ़ी समय तक यह रचनाएँ बनती रहीं | श्रौर बाद में इनका 
संकलन हुआ। 
इतिहास के दृष्टिकोण से पूर्व वैदिककाल में मारत में विभिन्न जातियाँ 
बसती थीं। श्राय्मेंतर जातियाँ जेसे असुर, राक्षस, इत्यादि सशक्त जातियाँ 
थीं श्रीर इनमें दास प्रथा थी । आय्यों में मी दास पयथा धीरे धीरे बढ़ चली । 
आचीन घुमन्तू जातियाँ खेतिहर अवस्था तक पहुँच गई” | बीच के समय में 
ये चशगाहों की, “गोष्ठों? की खोज में घूमती रहीं । श्रंततोगत्वा वे जमकर रहने 
लगीं श्रीर श्रपनी शक्ति बढ़ाती हुई विजय की श्रोर बढ़ीं। तभी ऋग्वेद के 
प्रथम श्रष्याय में ४ श्रनुवाद के १२ वें यूकत में श्रग्न देवता से कश्व का पुत्र 
मेधातियि कहता हैः 
अग्नि दूतं बृणीमेह होतारं विश्ववेदर्स । 
अस्य यशस्य सुक़तुम्‌ ॥ 
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मा निषाद प्रतिष्ठांतम्‌ 
झअझशमः शाश्वती समाः 
यत्‌ ल्‍्बमियुनादेक॑-- 
अवधी काममोदितम्‌ । 
यहाँ दुख स्व न होकर परामुभूति के रूप से प्रगठ हुआ है | 
तो क्या बेदना द्वी काब्य फा मूल है! 
मेरी राय में ऐसा नहीं है। संगीत की उत्पत्ति गंधवों में हुई थी स्पोकि 


नन्‍्दी ने उन्हीं से यह शिक्षा प्राप्त की थी। भाव प्रकाशनम्‌ का ग्रन्थरार शार- 


दातनय संगीत का ध्येय मनोरंजन बतलाता है। मरत नाव्यशाश्ल में मी लोक 


हित श्रौर मनोरंजन को नाट्यबेद का कार्य्य बताया है | 


नाद का मूल श्रौकार जब त्रिभुवन में श्रावरीवत्‌ श्राकाश में ग्ूजां था, 


या पाणिनि फे सुत्नों से वद्ध कथा के अनुसार-एज्या, ऋण-कऋष  यूत्तों के 
मूलनाद की उत्पत्ति जब शिव के इमरू से प्रतिध्वतित हुई थी तय उसफे साथ 
बेदना का भाव हीं था । 


कविता की संवेदमात्मकता का यह श्रर्थ नहीं कि संवेदना दुस की दी दोती 


है | काव्य का जन्म संगीत से हुआ श्रीर वद्द सामूहिक भ्रम के द्वारा हुफ्ला। 
जैसे जैसे समान विपम दोता गया काव्य भी दुख से मस्ता गया। भ्राज तक जो 
फाब्य प्राप्त होता दे उसमें ऋग्वेद सबसे प्राचीन है । उसमें प्रधान स्यर बेदना 
को नहीं, प्रार्थना श्र श्रोज का है। 

अब हमें फान्य को विभिन्न युगों में देखना चाहिये । 

(१) छऋग्वेद के प्रारम्मिक भाग को दी श्रमी तक का समसे पुराना कात्स 
मान राफ़ते हैं| इसफ़ों किसी एक कवि ने नदीं लिया । इसफे लिखने बालों 
में स्लियाँ मी थीं श्रीर बहुत से तो श्रनार्ग्य कवि मी दिखाई देते हैं । पंत तो 
स्पष्ट ही पीराशिक साहित्य में गंधर्य मादा गया है, जो इसफा एक फवि है। पर्मत 
के साथ दी संबद्ध रुप से नारद फा भी नाम श्राता है निसफ्रे सामनेद में गीत 
आते है | इनके मंत्रों फो सहज छ्पसे ही येद में संकलित क्रिया गया 
है। यद्द प्रगट झस्ता है, बेद में इतर जातियों फे भी ब्यक्तियोँ फ्री कपिताएँ 
शुंप्रदीत हैं । 


«शेप - 





ऋग्वेद एक ऐसे समय की रचना हैं जिसमें कि छुन्दों का अच्छा ज्ञान 
था। कुछ छुन्दों के नाम हम यहाँ देते है--वरठविंशतिक द्विपदी, एकपट 
तिष्ठुम, गायत्री, जगति, ककुम, मध्ये ज्योतिष, श्रमिसारिणी, अनुप्प के 
अनेक रूप, विध्टर पंक्ति और यवमध्या, इत्यादि अनेक छुन्दों की आप्ति प्रगढ 
करती है कि कई छुन्द थे और उनका ज्ञान कवियों को या। 
ऋग्वेद में सूत्र हैं श्रोर उनमें किसी विशेष देवता या अनेक देवताओं की 
खुति हैं। 
दुर्देव मिटाने के उपायकारी युक्त, गर्भ की रक्षा करने वाले यूक्त, गो पशुघन 
की रक्षा करने वाले युक्त, दुःस्वप्न बाधा हरण, राजयच्रमारोग विनाशन, सपक्ी 
श्रत्याचार-मुक्ति, प्रतिस्पर्धी-निवारण, एकता स्थापन आ्रादि अनेक ऐसे विषय हैं 
जो इन स्त॒तियों के अ्रतिरिक्त मी वर्शित हैं । 
ऋग्वेद में इतिहास के प्राचीन लोगों के नाम है, सृष्टि के विकास की 
कथा है श्रीर सृष्टि के रहस्य पर उठाये हुए प्रश्न भी हैं । 
इन सबसे ज्ञात होता है ऋग्पेद का विषय विस्तृत दे श्रीर विभिन्न कवियों 
मे विभिन्न विषयों पर गीतों की रचना की है| 
इन रचनाओं से एक बात प्रगट होती है कि यह सब एक ही समय में नहीं 
बनीं, काफ़ी समय तक यदद रचनाएँ बनती रहीं। और बाद में इनका 
संकलन हुआ । 
इतिद्वास के दृष्टिकोण से पूर्व बैदिककाल में मारत में विभिन्न जातियाँ 
बसती थीं | श्राय्येंतर जातियाँ जेसे श्रसुर, राक्षस, इत्यादि सशक्त जातियाँ 
थीं श्रौर इनमें दास प्रथा यी । आय्यों में भी दास प्रथा धीरे घीरे बढ़ चली । 
प्राचीन घुमन्‍्तू जातियों खेतिहर अवस्था तक पहुँच गई | बीच के समय में 
वे खरागाहों की, गोप्ठों? की खोज में घूमती रहीं । श्ंततोगत्या बे जमकर रहने 
लगीं भर श्रपनी शक्ति बढ़ाती हुई विजय की ओर बढ़ीं। तमी ऋग्वेद के 
प्रथम श्रष्याय में ४ अनुवाद के १२ यें यूक्त में श्रग्ति देदता से करव का पुत्र 
मेधातिथि कहता हैः 
श्रग्नि दूत इृणीमेद्द होतारं विश्ववेद्स | 
अस्य यशत्य मुकरतुम्‌ ॥ 


। 
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अग्नि मग्नि दृवीममिः सदा हवन्त विशपति। 
हृब्य याद धुरुपियाम॥ ' 
इत्यादि । श्र्गौत्‌ दम देववूत, देवादवानकारी, निखिल संम्पत्संगुक और 
इस यल फे सुसम्पादक श्रग्ति को भजतते ई। प्रजारत्क, दृव्य वाद, शरीर बहु- 
लोक प्रिय श्रग्नि को महाऊर्चा श्रायाहक मंत्रों द्वारा निरंतर ग्राहवान करते हैं। 
श्रांगे कवि कहता द--हे काप्ठोत्मन्न श्रग्ति ! छिन्त-कुशोवाले यश में देयों 
को घुलाओ | तुम हमारे स्तोत्र-पात्र श्रीर देवों के घुलाने वाले दो। क्योंकि 
देवताओं का दूतकर्म तुम्हें प्राप्त दो चुका दे, इसलिये धृब्याफाछ ली देवों फो 
जगा, देवों के साथ इस कुश-मुक्त यज्ञ में बैठो 
घृताइवन दीदियः श्रतिष्म रिपतोदद्द। 
शग्ने त्व॑ रतत्विनः ॥ 


अर्थात्‌ ऐ अ्रग्ति | तुम घी से घुलाये गये दो श्रीर प्रकाशमान दी । दमारे 
द्रोद्दी लोग राक्षों से मिल गये हैं । उन्हें हम जलारों । 
उपयुक्त भार्थना घन की मांग करती है, श्रीर शत्रुओं का विरोध चाहवी 
है। काव्य की दृष्टि से इसमें श्राज फे पाठक फ्े लिये कोई श्ानन्द नहीं है। 
म्कृति फे वर्णन में कवियों ने बहुत सुन्दर कमिता की है। परन्च बैण हर, 
जगद नहीं हे । 
इसी श्रष्याय में २६ में यूक्त में घनी दरिद्र समाज का सिश्र उपत्तषित 
दोता ऐ-- 
सबिदि सत्य सोमपा 
आअनाशात्वा इव स्मसि | 
आतू ने इंद्र शंसव गोप्यरवेपु 
शुश्रिषु सदसेपु तुरीमय ) 
अर्थात्‌ हे सोसमवाबी श्लीर सल्यादीरद्ध ! 
यद्मपि दम कोई पी नहीं ऐै, वो भी, ऐ बहुघनशाती इस्ध | गदर घीर 
अर्संस्य मीशों और पोड़ों द्वास एसें शशत्व धनवान झुरो। और-- 


+ २७ »+ 


समिद्ध सर्द सणए मुवन्त पापया मुया 
आ तू न इंद्र शंसय गोष्वश्वेघु 
शुश्रिशु सहस्तेपु ब्॒रीमघः । 

शर्थात्‌ है इस्ध | इस गर्दम-रूप शत्रु पाप या वचन द्वारा तुम्हारी निंदा 
करता है, इसे वध करो। 

तत्कालीन परिस्यिति के विषय का वर्णन करते हुए कवि ने उसके विषय 
में यद्द नहीं सोचा था कि कालाँतर में इस की रचना का स्थायी मूल्य क्या 
होगा । खैर ) यह तो उन लोगो के लिये हमने कद्य जो केवल 'कला कला के 
लिये! ही चिल्लाते रहते हैं | उनकी कला तो उन्हीं के श्रनुसार देशकाल से 
कोई सम्बन्ध ही नहीं रखती । 

परत हमारे काव्य का प्रारम्भ बताता है कि काव्य समूह के लिये था 
और उससें श्रन्य विषयों के साथ बहुलता से युग की समत्याश्रों को श्रधिकवर 
लिया गया है । वह सुन्दर इसलिये हैँ कि उसमें विपयानुकूल ओोज और 
प्रसाद है। बह अरब भी सुन्दर इसलिये लगता है कि उसमें ग्रव भी तत्कालीन 
चित्र खड़ा करने की अद्भुत सामर्थ्य है । 

यहाँ विस्तार से ऋग्वेद पर लिखना हमारा ध्येय नहीं दे । केवल काब्य 
का रूप प्रस्तुत करना ही हमारे लिये अलं है। समाज की समस्या का रुप पुरुष 
यूक्त में मिलता है, किन्तु वह निस्संदेह यजुवेंद का श्ज्ञ दे, जो बाद में ही 
संमवतः ऋग्वेद में जोड़ दिया गया या। 

(२ ) परवर्तती वैदिक काल में आय्यों का संधर्ष श्रनाय्यों से श्रधिक बढ़ा 
था। उस समय उच्चवर्णों ने स्वीकार कर लिया था कि शूद्ध भी समाज के श्रज्ञ 
थे | निरसन्देद उस समय दार्सो में से बहुत लोग शूद्ध कदलाये थे । 

यज़ुवेंद का विषय ऋग्वेद के विषय से मिन्न है और समाज श्रगली मंजिल 
की श्रोर इंड्लित करता है। यज्ञादि के विषय में तो अधिक लिखा ही गया है. 
इसमें परलोक का भी अ्रधिक प्रभाव है | और विजयाकाझ क्षी जाति ने अश्व- 
मैघ का अ्रधिक वैमव गाया है | देख कर ही लगता है कि यह समाज पहले 
के सरल समाज की हलना में कहीं श्रधिक विपम दोगया या । इतिद्यास के 
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इृष्टिफोण से रघुकुल के राम इसी युग में हुए थे । इस समय की कविता में 
स्तोत्न श्रीर प्रार्थना भी पदले जैसी सद्दज नहीं रदी ईै-- 
स ऊँ हितासि विश्वरूप्यू्जा 
मा विश गौपत्येन । 
उप त्वाग्ने दिवे दिवे 
दोषाव स्त्दिया वयम्‌। 
नमी भरन्‍त एमसि। 
[ ययवेंद ३, २२, ] 


अर्थात्‌ श्रत् को धारण करते हुए दम लोग, श्रपनी बुद्धि वा फर्म से जो 
श्रग्मि रूप से सब्र पदार्थों के साथ, बेगादि से पशुओं फे पालम फरने माले के 
साथ, बत्तमान से मुकम प्रवेश करता है उस रात्रि को अपने तेज से दसने याले 
श्रर्नि फो, प्रतिदिन समीप आप्त करते है, नमन करते हैं। स्पष्ट दी यद्द 
प्रार्थना पुरानी प्रार्यनाओं की तुलना में कुछ कठिन सी प्रतोत होती है । 

यजुबेंद फे बाद श्रथर्वथेद में राजकर्म, पीरोहित्य, दान, राज्यामियेत, 
थ्रादि का पर्यन प्रगठ करता दे कि इस समय समाज या श्रीर भी विकास दो 
बुका था। इतिद्यास की दृष्टि से यद्द समय श्रीकृष्ण का है। दृसी फे सम 
साममिक या याद में मद्ामारत का युद्ध हुआ होगा, जिसमें श्राय्पों की राक्ति 
का हवास द्वो गया था | दर्शन का विकास इसी रामय हुआआ था झौर दूसरी 
श्रोर श्रभिचार, मारण, इत्यादि तथा श्रीपधि इत्यादि का भी इस काल में 
वर्णन श्रधिकतर मिलता है | राज्यविषयफ छुन्द तो इस काठ में पहुत ही 
लिखे गये थे । 

सामपेद मगें-- 

झर त दद्न अपसे गमेम शरत्घावतः | 
खरं शक्र परेमणशि | १। २०६। 

में जदोँ इन्द्र को श्पार पराकमी श्लरीर मदानशक्तियाली कद कर रफुदित 
सुपर में शरणागतवत्ाल कद बर श्रानर्द से शाद्ान डिया गया है, यदाँ शर्र्य- 
पेद में ३। २६ ! ६ में दार्शनिक इप्टि गा बोभिलपन दिफ्ाई देता है-- 





| न्रेह न 


प्राची दिगग्नि राधिपतिरसितो रक्षितादित्या इपवः 
तेभ्यो नमोडधिपतिम्यो नमो रक्षितृभ्यो नम इपुम्यो 
नम एम्यो अस्तु | यो इस्मान्‌ द्वष्टि यंवयं 
दिप्मस्तं वो जम्भेदध्मः | 
सूथ्य उदय हो रहा है श्रौर रक्ता की कामना करने वाला ऋषि चारों 
आर आलोक देखकर श्रॉखों में विनम्रता मर लाना चाहता है । 
समस्त वैदिक काव्य श्रार्य्यों के मद्ाभारत युद्ध तक का ही प्रतीत होता है। 
( ३ ) उपनिषद्‌ श्र श्रारएयक इस काल के बाद में बने हैं । यह वह 
समय है जब समाज में विभिन्न जातियों की अ्रन्तभुक्ति हो रही है इस 
समय दास प्रथा हटने लगती है और वर्णुव्यवस्था मया रूप धारण कर 
रही है। तमो तपोवर्नों में एक ओर जहाँ आरप्यकों में पुरोहित वर्ग श्रपने 
संरक्षण के लिये कर्मकाएड की घोर रक्षा करता है, वर्णन और व्याख्या करता 
है, दूसरी ओर दर्शन का वद्ध न होता दे । ब्रह्म ऐसे स्वरूप में उपस्थित होता 
है कि वद जातियों की घृणा को दूर करता है। छोटे-छोटे देवताओं की 
सीमित सत्ता के ऊपर मन श्रथ॒ उठता दे और नये समाज का देवता भी - 
नये रूप धारण करता है। हम इतिहास की गहराइयों में नहीं जाकर देखते 
हूँ कि इस काल का साहित्य उच्च वर्णों के हाथ में है श्रौर वह इतना 
सरस नहीं दै--साम्प्रदायिक है | यह तो सत्य है कि उस समय में भी 
जनता में कुछ कथाओं श्रीर गीतों का प्रचलन रहा होगा, श्राय्येंतर जातियों 
की श्रपनी भाषाओं में मी कुछ साहित्य लिखित या मुँह जवानी चलने बाला 
रहा होगा, पर वह श्रव मिलता नहीं । दूसरे यह भी सत्य है कि इस युग के 
भाद शीघ्र वह सब परम्पराए श्रन्तमु क्ति में मिल-मिलाकर महामारत में श्राकर 
उपस्थित हो गई हैं, जो कि एक प्रकार से, दास अथा के हटते जाने के समय 
जन भाषा के उत्थान के रूप में बना था। मदह्यामारत की लौंकिक संस्कृत उस 
समय जनभाषा द्वी रही होगी | 
श्वेताश्वतरोपनिषद्‌ ४, ४ में ऋषि कहते ईं--. 
नीलः पतज्ञो हरितो लोहिता क्षस्तंडिदगर्भ 
खतवः समुद्राः 
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आअनादिमच्च विभुत्येत वत्तसे यतो जातानि 
भुवतानि विश्वा। 


श्रीर वद्द इस प्रकार खष्टि के मूल कारण को लक्ष्य बना कर कद्दता है कि 
बद्द श्रानादिमत्‌ कारण है | वद्द क्रिसी सामर्थ्य से स्थित है। यद्दी मीणा, 
हरित, रक्त आदि वर्णों के पदायों में स्थित है, गममशील है, और उसी से 
मादल, ऋतु, समुद्र श्रीर सारे लोकों की उत्पत्ति हुई है । 

इसी उपनिषद में ऋषि रुद्ध से प्रार्थना फरता ह कि बद्द उसके घोड़े भौर 
खद्चरों पर दया करे । दर्शन की ब्यापकता समाज के विकास के साथ, जातियों 
की श्रन्तमु क्ति फे कारण श्राई है। समाज में उत्तादन प्रणाली सेतिहर दी है। 


यहाँ तक का हमारा काव्य करा इमिडास एक यफ़ार से गदर श्र्भात्‌ दास" 
युगीन संस्कृति का वर्णन है | यद् फेवल उच्च बर्णों फे लिये है। जैसे हैसे 
समान का विकास हुश्रा है, काब्य की मानवीयता का भी विकास होता 
गया है| 
मद्वामारत अंथ का रचनाकाल मैदिकफाल के दास झा शुय है। इस समय: 
दास प्रया टूट रदी है। इसी काल में माग्ययाद जोर पकट्ठता जा रहा है, 
क्योकि उच्चर्ण यद्ध समभ दी नहीं पाता कि उसके श्रधिकार क्यों नह होते 
चले जा रदे हैं| विभिन्न विचार जब समाज में एक दूसरे से मिल रहे हैं, तम ' 
यह समस्या नहीं रदती कि यैमिन्य कैसे रहे, व्ों तो एफल्व की और प्रयत्न 
द्ोता है। 
इम ऊपर थता सुके ई कि पंचम येद की संशा एक और मदामारत को 
मिली है, तो दूसरी श्रोर सरत के माट्यशारर को ) दो-दो बल्लश्नों को पॉचर्पों 
देद कहना क्‍या प्रगट करता है ? अर्थात्‌ चारों पेदों से क्राम निकताना पन्‍्द 
हो झुका था। ये चार सबफ्रे लिये नहीं थे | उन पर किन्हीं वर्ण विशेशों का 
आअधिकार था। परन्तु श्रव जनसमाज मी श्पनी संस्कृति की दिस्लेशारी चाहता 
था | तल्काशीन जनकथाएं, विश्वास झ्रादि मदामार्त में पंडित हुए | पें 
संमवकः पहले पक विशेद् फे रूप में आये जिन्होंने ग्रारएप़्ों श्लौर ठप्निषरशों 
की एकापिप्त्य सता को चुनौती दी और कला संस्कृति को निम्नवर्यों फे लिये 
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खोल दिया | कालांतर में ब्राह्मण ने अपनी महिमा उसमें जोड़ कर उसे 
पूर्णतया अपने अनुकूल बना लिया | 
महाभारत में काव्य विकसित हुआ । जनता में प्रचलित कथाएं साहित्य 
का अज्ञ बन गई । महयमारत में यक्त और युधिष्ठिर का संवाद स्पष्ट कहता 
है कि धर्म का तत्व कोई नहीं जानता । श्र्‌तियों मिन्न हैं। ऋषियों के मत 
मिन्न हैं| अ्रतः किसी को भी श्राप्त नहीं माना जा सकता | यह विद्रोह का रूप 
नहीं है तो क्या है ! जनता के भीतर प्रचलित समस्त लोककथाएं इसमें उरीं। 
श्रौर मद्दाभारत में सबसे पहले वर्णन ऐसे मिलते हैं जो पूरा चित्र खड़ा कर 
सकें । पहले काव्य एक साधन था | किसी यज्ञ या सामाजिक क्रिया में वह 
एक भाग मात्र था। श्रब साहित्य संस्कृति के एक विशेष अद्ग के रूप में 
प्रस्तुत हुआ । वह साधन नहीं, ज्ञान का साध्य बन गया । उसने जीवन का 
रसमय चित्रण किया | 
मद्दाभारत एक व्यक्ति की लिखी रचना नहीं है। यह किसी एक सम्प्रदाय 
की भी वस्तु नहीं है । वह एक विराट श्रन्तभुक्ति की महान कहानी है। महा- 
भासत युद्ध के बाद आरणयकों और उपनिषदो में घोर चिन्तन हुआ था | दास 
प्रभा हट रद्दी थी | समाज में दलित उठ रहे ये | परन्तु यूरोप की मॉति भारत 
में न वो उत्तादन के साधन झटके से बदले, न वर्गों का सम्बन्ध दी भटके से 
हा | श्रगर यहाँ झटके से संबंध हृठता तो वर्गों की प्राचीन मान्यताओं को 
भी कड़े झटके लगते । ऐसा नहीं हुआ । वर्णो ने उच्चवर्णों की आधिपत्य-सत्ता 
“-बेद पर एकाधिपत्य को--चुनीती नहीं दी । उसे जैसा का तैसा स्वीकार कर 
लिया । बल्कि श्रपने लिये पंचम बेद का निर्माण किया - यहाँ हमें यह ध्यान 
रखना श्रावश्यक है कि हम जब समाज के प्रगतिशील तत्वों की बात करते हूँ. 
तब हमें उस उठते हुए. सामन्त वर्ग को भी इसमें शामिल कर लेना होगा, 
क्योंकि वह भी दास प्रया के स्वामियों के विरोध में ही था | जिस प्रकार पू'जी- 
पति शोषक होता हुआ भी सामन्त की ठुलना में, समाज शासन के इृष्टिकोए 
से, प्रगति को लाने वाला द्वोता है, उसी प्रकार सामन्‍्त भी था। यहाँ हमने 
क्रमशः विकास श्रीर झटके के परिवच न के इस मेद से मारत और यूरोप के 
भेद को स्पष्ट कर दिया है। 
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इस नये विकास ने देवताशों के स्थान पर साहित्य में पहली बार भगुष्य 
का वर्यन किया श्र सब प्रकार के वीरों, रूपशाली पठु्॒भरों के रहते, दार्श- 
« निर्कों श्रौर ऋषियों के रददते हुए भी सत्यनिष्ठ मानव को दी संदेश स्वर्ग 
पहुंचाया श्रीर रूपक के तौर पर धर्म को सत्यवादी के पीछे चलने बाले श्वान 
के रूप में दिखाया । धर्म के विषय पर महामारत में गंभीर चिन्तन है। धर्म 
वहाँ कोई सृष्टि की समस्या या रहस्य के इलमात्र में समाप्त नहीं दो जाता, 
यद्द वो बद्ध मार्ग खोजता है, जिस पर मनुष्य को इस समाज में रद कर 
चलना है । दि 
महाभारत ने सर्वप्रथम मनुष्य के विभिन्न वर्णों, जातियों भ्रौर रिवाज़ों 
को साहित्य का श्रज्ठ बनाया | उसमें प्रकृति को स्वतन्त्र रूप स्वीकार किया 
गया। सारा युग, सारा भ्रतीत, सच कुछ जो तत्कालीन समय में शातब्य था 
यद्द सरस दम से साहित्य में उतर श्राया | यहाँ याद रखना चाहिये कि गौतम 
बुद्ध फे सम्रय में लौफिक संस्कृत जनता की माष्रा नहीं रदी थी। धुद्ध मे जन- 
भाषा पालि फो दी बहुजनद्विताय के दृष्टिकोण से श्रपनामां था। पालि फो 
अपनाने का एक कारण यद्द भी था कि गण के क्ञत्रिय ब्राह्मणों के पुराने 
विरीधी ये । थ्रीर संस्कृत तब तक ब्राह्मणों फे श्रधिफार की वल्तु दो गई थी | 
तो मद्दामारत जब लौकिक यानी दुनियाँ की भाषा में मानी गई थी, सनी कि * 
जब जनता इस भाषा को समभती थी यह समय महामारत फे काफ़ी पार 
ओर बुद्ध से काफी पहले रहा होगा | बुद्ध फे समय में मं फेवल सामन्तवर्ग उठ 
रहा था, यल्कि मदांघ, दास प्रथा के स्वार्यी रक्षक, रक्त गर्वी, चृत्रिय गयों का 
घ्वंस करना चाइता था, दूसरी ओर सदियों फे व्यापार से फलने फूलने बाले 
व्यापारी वर्ग की शक्ति भी श्रसीम द्वोदी जा रदी थी । खनार्थी को पिएड देने 
बाले की संज्ञा पाने वाला अनाथ पिश्शक भेष्ठि ऐसा ही था, डिसफ़ी सग्रदि 
ओर सम्पदा की असंस्य किंयदस्तियाँ पालि कपाशओँ में प्रात दोती हैं | तो मंदा- 
मारत जिस काल की रचना है बद्द गौतम शुद्ध से काफी पहले यी है। जर्म मै 
मद्यामारत को पुरानी स्वना मानता हूँ दो यद नहीं कद्ता कि संपूर्ण महामार्त 
जिस रूप में श्रान है, वैसे दी तय मी था । नर्दी। उसमें शतान्दियोँ साफ़ 
सैपक शुद्धते रदे हैं। छ्ेपकों की बात छोड़े | मूल की र्वना धत्र॒थ दी ते 
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की है जब वैदिक का स्थान लौकिक भाषा ने लिया था। 

लौकिक मापा का कितना और साहित्य तब था यह तो नहीं कहा जा 
सकता, क्योंकि वह सब्र श्रव प्राप्त नहीं होता, पर होगा अवश्य, क्योंकि 
पाणिनि का व्याकरण किसी श्रलिखित माष्रा का व्याकरण नहीं हो सकता, 
न भरत का नाव्यशासत्र बिना किसी विशाल परम्परा के बन सकता है। किन्तु 
जो श्रव प्राप्य नहीं है, उसकी केवल कल्यना ही की जासकती है, उसके विषय 
में निश्चित रूप से कुछ भी नहीं कहा जा सकता। अ्रतः अन्य आधारों के 
अभाव में हमें महाभारत को ही देखना पड़ता है) 

जहाँ तक वस्तु वर्णन का प्रश्न है मह्ामारत में एक विपम समाज का 
वर्णन है परन्तु उसमें मुक्ति की ओर बढ़ने वाली, बन्धर्नों में छुग्पटाती हुई 
मनुष्य की चेतना दिखाई देती है। पहले के काब्य में कथा माग अत्यन्त संक्तिसत 
होता था । महाभारत में साधारणीकरण का सिद्धान्त श्रपमाया गया और कथा 
अर्थात्‌ जीवन से तादात्म्य स्थापित करके काव्य को प्रस्तुत किया गया । 

यद्यपि उस समय के समाजशास््र में आज की वैज्ञानिक प्रणाली श्रयवा 
श्रार्थिक दृष्टिकोण के ज्ञान की हमको कोई जानकारी नहीं मिलती, परन्तु उसमें 
हमें उन मूल मानवीय गुर्णों पर श्रधिक से श्रधिक बल देते हुए; तथ्य दिखाई 
देते है जो मनुष्यत्व के मूलाधार हैँ । जो मनुष्य को मनुष्य के समीप लाते हैँ । 
ब्ों का युद्ध होता है, अर्थात्‌ वर्गों का संवर्ध दिखाया जाता है, श्लौर विपमता 
का वर्णन प्रात्त द्ोता है, परन्‍्तु वह सब बहुत ईमानदारी से हुआ है, जैसे 
मनुष्य श्रपने लिये कल्याण का मार्ग खोज रहा हो | 

महाभारत समुद्र है। उसके विषय में संक्षेप में कद्द देना एक अत्यन्त कठिन 
कार्य है। जिस प्रकार मद्दामारत दास प्रथा के हवस काल का अन्य दै, उसी प्रकार 
बाल्मीकि रामायण जिस रूप में श्राज उपस्मित है, सामन्तकाल के उदय की 
कथा दै और उसमें व्यक्ति श्र्थात्‌ पुरुष के पीरुष को भाग्य को चुनौती देते 
हुए दिखाया गया है, जिसमें नये समाज के आदर्श रूप की कल्पना हुई है। 
इस समस्त काज्य रचना फे मूल में करणा को माना सवा है । करुणा में एक 
कीदूसरे के प्रति सद्दानुभूति प्रकट द्ोती है। रामायण का अ्रतली नाम पील- 
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त्यवध! था। श्रत्याचारी के विनाश को पदले श्रधिक मद्दत्व दिया गया था| 
कालान्तर में ही रामायण कटद्द फर विजयी फे मद्दत्य को झ्धिक प्रतियरादित 
किया गया | रामायण में व्यक्ति के चरित्र की प्रतिष्ठापना अधिक बढ़ी | कपा 
वल्लु के सुगठित स्वरूप की ओर श्रधिक ध्यान दिया गया । रामायण का सबसे 
बढ़ा गुण उसकी सरलता है, जिसे सममना श्रत्यन्त सरल है और उसमें यह 
भी एक मद्दान गुण है कि वद्द प्रत्येक झ्राबु के व्यक्ति के लिये कुछ मे बुध 
दिलचली रखती दे | यद्दों शम्बूक की फथा तथा रामायण फे शन्य विषयों में 
जाना विषयान्तर करना होगा। 
अस्तु | हमने देखा कि धीरे-धीरे काब्य ने फितने स्वरूप घदले और दिस 
प्रकार उसका निरन्‍्तर विकास द्वोता गया | काब्य परिवर्तनशील रदा है श्रौर. 
समाज की परिस्यितियों ने उसफी परिवर्वनशीलवा की थराधारभूमि प्रस्तुत की 
है, इसे किसी प्रकार से मी श्रस्वीकृत नहीं किया जा सहता। यहाँ हम सद्द 
स्पष्ट कद्द देना चाहते हैँ कि केवल आर्थिक कारण परिवर्तन मलुत हीं करते। 
समाज फेवल श्रर्थ द्वी नहीं होता बद् उसफे अतिरिक्त कई श्रन्म तल भी घारण 
फरता है, जिनका भी निरम्तर श्रधिक या कम प्रमाव पढ़ता रूता है। परस्तु 
क्योंकि हिन्दी में श्रमी विद्वानों ने श्स छोन्न में काम नहीं किया दै, शसतियें 
हमने इस पक्ष को उमरार कर रखा है| डिसीको मी यह नहीं रममला चाहिए 
कि यदी काफी है । विद्वानों फे लिये यह एक पक्ष तो इसलिये सवा गया ,.. 
फि ये इसे स्वीफार नहीं करते | ये काव्य फे सिद्धांतों को उसके संदर्भ से प्रलग 
फरफे उनकी व्याख्या करते है, जो कि ठीक नहीं है । संदर्भ से ध्लग दो जाने 
पर यस्तु फा कोई मी श्र्थ लयाया ज्ञा सझुता है। दमारे देश की परम्पस में 
मानवीयता अपने श्राप श्रफस्मात्‌ उदय नहीं हुई, बढ पीढ़ियोँ की एंयेदना- 
समझता से दी जनम ले सकी थी, डिसमें मनुष्य का मनुष्य के प्रति प्रेम सा। 
यद बात और है कि उस मानववतायाद ने ये समन्वय की ही प्रविष्ठाना की | 
गह उस शुग की अपनी ही सीमा थी, उसे श्ाज से नर्दी, उसके पुराने ने युग 


पिशेद से शुलना करके देखना दी उच्दित होगा। 
इस पफ़ार की तुलना दी दमारे लिये सामदायक दे क्योकि इम इंतिंदास 
दी उल्टी ध्यास्या नर्दी फरेंगे, पल्द्रि विकास क्रम फो देश! सईगे। 
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अब यहाँ यह स्पष्ट करना आवश्यक है कि जब हम काव्य के मौतिक: 
वादी श्राधार देखते हैं, तब हम उसके अन्य तत्वों की कोई अरवद्देलना नहीं 
करते | बल्कि इन गुणों को समझने की श्राधारभूमि बना लेते हैं | निरसंदेह 
रामायण और महाभारत की यौन विषयों की अभिव्यक्तियाँ ऐसी नहीं हैँ जो 
श्राज भी प्रयुक्त की जा सकती हों, यह तो कोई भी देखकर ही कह सकता है । 
परन्तु आज के समाज की मर्यादा वही नहीं है, जो उनके थुगों की मर्यादा थी 
इसीलिये उनका श्रध्ययन करते समय हमें उनके संदर्भ को देखना आ्रावश्मक है 
तो, हमने देखा कि काव्य के विप्रय की जहाँ कोई सीमा नहीं दे, वहाँ 
जहाँ एक ओर उसकी यह सीमा है कि वह सरस हो और भाव से सम्बन्ध 
रखता हो, तो वूसरी श्रोर उसकी श्रपनी एक भौतिकवादी आ्राधारों की भी सीमा 
है। यद्द श्राधार सामाजिक जीवन का आ्राधार है। हम रीतिकालीन कविता के 
समय में यह कभी श्राशा नहीं कर सकते कि उस समय कोई रवीन्द्रनाथ ठाकुर 
जैसा कवि हो सकता था। व्यक्ति की कैसी भी मदानता हो, वह्द श्रपनी विशेष 
परिधियों को लॉँपने में श्रसमर्य होता है। जब तक समाज की चेतना में परि- 
बर्तन श्राना प्रारम्भ नहीं होता, तब तक कवि की चेतना भी नहीं बदल 
सकती है । 
महामारत और राम्रायण के साथ ही उस समय बौद्ध औ्रर जैन भी अपने 
ग्रन्थ रच रहे ये। जैनों ने अपने दृष्टिकोण से यद्यपि साम्प्रदायिक पथ पकड़ा 
किन्तु वे जीवन की व्यापकता को लेकर चले । बौद्ध काब्य जो जातकों ( तथा 
भिपिठक ) में प्रकट में हुआ वह नितान्त साम्प्रदायिक रहा श्रौर उपदेशात्मक 
ही रहा, जिसमें काव्य की सरसता नहीं झा सकी | जीवन को दुखमय मानने 
के दृष्टिकोण ने बेविध्य के स्वस्थ रूप को उस चिन्तन से छीन लिया क्योंकि 
उसकी नींव एक अभाव पर रखी गई, जिसे उसके प्रवर्तक ने ही स्पष्ट रूप से 
नहीं समझा था। कब्य के दृष्टिकोण से संप्रदायों के साहित्य हमें विकास के 
पथ पर नहीं ले जाते, जब कि महामास्त ले जाता दे | उसमें एक सम्प्रदाय की 
बात नहीं ईं, श्रनेक संप्रदाय श्रन्तमुक्त हुए हैं । अ्रतः उसमें सड्डी्णता नहीं 
है, एक व्यापकत्व है, जो जीवन की विविधता को लेकर चलता है | वह श्रन्य 
साप्रदायिक ग्रन्थों की माँति एक लीक पर चलने के लिये बाध्य नहीं है, क्यो 
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कि उसके पीछे जीवन का आनन्द पाने का दर्शन है । 

के महाभारत में लगभग १००० उपास्यान ऐसे है जो कि मूल कथा में गूँय 
दैये गये हैं | वाल्मीकि रामायण में ऐसे उपाख्यान लगभग १०० है । यददी 
कारण है कि मद्दामारत रामायण से विशालकाय है। रामायण की ध्रसाईघाएँ . 
न तो इतने विस्वार से वर्शित हैं न अपने श्राप में पूर्ण दी है। मद्ामासत में 
ऐसा नहीं है | उसमें तो काव्य के भीतर भी स्वव॑त्र भर भरत्यन्त मुन्दर काव्य 
3. देमयन्ती ऐसा द्वी काव्य है | उसमें घातायरण सुजन करने की अद्भुत 
शक्ति है । 


शिकारी को इस तरह नष्ट करके भींगुर्से की मनकार से यूँ जमे हुए पन में 
श्रकेली मटकने लगी | भयानक श्राकार के सैकड़ों जंगली जीव उस बन में 
ये । कहीं पर सिंद, बाघ, मैंसे, मालू, चीते, हाथी ररू श्रीर श्राम श्रनेक 
प्रकार के सृशों के झुखढ बरिचर रदे थे । फ्दी पर अनेक प्रकार फै पक्षी पी 
की डालियाँ पर पैठे ये। कहीं पर स्लेन्द जाति फे दस्पु दल बाँपे हुए रद्ते 
थे। बीच बीज में श्रमेक प्रकार के बृछ्ध थे। एफ और शाल, घव, गाल, 
तमाल, ध्राम, प्रियाल, बेतस, बेल, प्र, श्रॉँचला, पाफर, बूलर श्रादि बढ्ढे - 
बड़े शत खड़े थे | दूसरी ओर बाँस, पीपल, तेंदू , इगुद, दाक, श्र न, भ्ररिष्ट 
स्पन्‍दन, शाल्मली, बेर, जामुन, लोअ, सैर, बरगद, खबर, दड, बहेढ़ा भ्रादि के : 


हद थे। कहीं पर पर्यत माला थी, जो गेह श्रादि श्रनेक पहाड़ी थातुश्रों से - 


विचिध्र रक्नों वाली हो रही थी | कहीं पर लताओं से पिरे हुए मनोहर कुम्ज 
ये । कहाँ पर बन में प्ची मधुर शब्द कर रहे थे। कहीं पर बापी, सरोवर शौर 
भरने थे। कहीं कहीं भपानक रूप वाले पिशाय, गाग और रास थे । कड़ी 
कद्दी पर कत्दराएँ यथीं। कटी पर नदी मद्ती थी। करी पर मैंसे, जद्नसी सत्र 
मालू बोर सार इधर उपर घूस रहे थे। पति के वियोग से स्यधित दमयस्ती 
ऐसे भमानक यने में मी अफेलो निडर द्वोफर इधर ठघर पति को सो 


ख्ीयो। 2 
यह्व बेदना झागे तो बढ्ठा दाब्य चित्र उपध्यित करती है। यह शाएर 


विकगाल सिंद से बात करती है-- 


बनपर्य ६४ श्रष्याय में वृहदश्य फह्ते हैं; कमल मयनी दमयम्ती उसे 
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है मृगराज ! तुम इस वन में बसने वाले पशुओं के राजा हो । मैं विदर्भ- 
राज राजा भीम की बेटी हूँ। निपघ देश के राजा नल मेरे स्वामी हैं । मेरा 
नाम दमयनन्‍्ती है। इस समय पति के वियोग के शोक से व्याकुल होकर मैं 
उन्हीं को खोज रही हूँ । किन्त॒ उनके दर्शन नहीं पाती । 

तुमने जो महात्मा नल को कहीं देखा हो तो खबर देकर भेरे प्राण 
बचाओ ओर नहीं तो मुझे नियल कर मेरे सनन्‍्ताप को दूर कर दो । 

परन्तु सिंद् दूसरी तरफ चला जाता है| तब तो दमयन्ती पगली सी हो 
जाती है। बह सब, प्रकृति के कय कण, से विलाप करती घूमती है । 

आगे १४६ वें अध्याय में जब भीम, द्रोपदी के लिए; सहस्दल कमल 
दॉदने जाता है तब कवि ने वन का बहुत सुन्दर वर्णन किया है-- २० से ) 
मीमसेन ने देखा, वह पर्वत सुनहरे, श्वेत और काले रज्ञ की घात॒श्नों से लिया 
हुआ सा है। दोनों ओर भेघों के मंडराते रहने से जान पड़ता है मानों बंद 
पर्वत पह्च फैलाये नाच रहा है। भरनों के गिरने से जो जल कण उद़ रहे हैं 
थे मोतियों के हार की तरह उसकी शोभा बढ़ा रहे हैं, चारों श्रोर स्मणीय 
गुफा, कुज्ज, भरने और बड़ी बढ़ी कन्दरायें देख पड़ रही हैं । टहलती हुई 
श्रप्सराओों के नूपुरों का शब्द सुनकर मोर उसे बादलों का शब्द समभते हुए 
खुशी से माच रहे हैं | यहाँ के शिखर और शिलाएं जगह जगह पर गजराजों 
के दांतों की रगड़ से घिस गई हैं। बढ़ी हुई नदियों का जल इधर उधर फैला 
हुआ उस पर्वत के शियिल वस्त्र की तरह शोभा दे रहा है |*'**** भीमसेन 
श्मणीय गंधमादन के शिखरों पर घूमने लगे । 

रामायण के वर्णन श्रीर अधिक गठे हुए तथा परिमार्जित हैं | उसमें 
यद्यपि बद मुक्त प्रवाह नहीं दे जो महाभारत में है, पर उनमें गढ़न अ्रधिक 
है। दोनों अपनी जगह पर अपना विशेत महत्त्व रखते हैं | 

इन श्रन्थों के बाद संस्कृत का काव्य साहित्य मिलवा है। कालिदास 
भार आदि से लेकर श्रीहर्ष तक काव्य के रूपी में मिन्नत्व आया है। घीरे-धीरे 
काव्य अलंकार प्रधान दोता गया है | बाण का कान्य कादम्बरी? तो श्रत्वन्त 
मारी है। एक एक पंक्ति में लगातार अन्त तक चार चार अर्थ निकलते चले 
श्रातते हैं । यह कोई सहज काम नहीं हैं। किंठु इसमें चमत्कार बाहुल्प की 


है; 


] 
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प्रधानता हैं, इसमें वह सदन मस्ती नहीं है, नो पुराने प्रन्यों में मिलती है। 
फालिदास की महत्ता इसी में रदी है कि वद्द घहाँ श्रत्यन्त परिमार्नित रूप में 
झपने काव्य को अस्तुत करता है, वहाँ उसकी प्रतिमा उसकी विया के शिफे 
किसी भी शास्त्र की पैसाली नदी दर दी । बद स्पमेव सुन्दर है । 

जहाँ तक बस्तु विप्य का वर्णन करने का प्रश्न है, इन कार्यों ने बीवन 
के उस चैविध्य का स्पर्श नहीं किया, जो बाल्मीकि फे काम्य में प्राप्त दोता है। 
यथपि यद्द दरवारी काव्य या, किंतु प्रारम्भ में इसकी स्यापफता अधिक थी, 
धीरे धीरे बद्द छुप्त होती मई थौर परवर्ची संस्कृत साहित्य तो फेवल दरपारी 
की चद्दार दीवारों में घिर गया | उसमें ही फिर स्री र्णन म्रारम्म हुम्मा। 
मिरचय ही उस समय जनकाव्य श्पने वूसरे रूपों में श्रवस्थित या। इस 
प्रमाण है कि जनभाषाओं ने घीरे घीरे विकास किया है भीर श्पप्न रा का 
साहित्य झमरातार बढ़ता लला गया है। जनमाषा फा सोते पहले ही रामा 
दाल फे द्वार्थों में पलती कविता में मिलता ऐै। फिर राजा मोम फे दरबार है ॥ 
तो दोनों मापाश्ों की कविता मिलती है, संस्कृत मी शरीर देश भाषा भी । 

इस प्रफार काव्य फे यदलते रूपी का श्राधार समाज की यदलती परितिष- 
तियोँ में प्राप्त होता है | श्य इस विषय को विस्तार से देना झपिक शाय- 
श्यक सर्दी है | कान्प के सिद्धान्त काव्य फे बरणते रूपी फे घ्रवुणर ही भगे 
गये रूप घारण करते रहे हैं। काव्य जितना दी दरपारी दोता गया, जगसमाम 
से संपर्फ टूटवा गया । माषा, रीति, श्रलझ्वार गया मय ससे परिषानों में उसे 
दकने की थरेष्ठा फी गई | विंतु सार्मवीय समाज का गतिरोप, हागझाल, उसे 
प्रगति को नहीं कुठला सका थो रस सम्मदाय फे रूप में णापारणी करण की 
मूल भूमि घमफ़र उपस्थित हुई थी । 

परवर्सो संत्दृत दर्वारी काव्य के युग में नाटकों का द्वार दिलाई देता 
है। माटक का दर्जा पहले अम्य काव्य से कम नहीं माया भरा था ।घाई में 
उनकी शोर से रसि कम दोगे का काएण मद मी था कि साठफ शेपश रण फे 
शापार पर दी खज्ञ सझता था, उपमे श्र्ल॑साग, रोहि, प्यनि ध्ादि संप्रशर्पी 
की भ्रपिफ सु जायश नहीं थी। विद्वानों में इए हस्य वी भोर शीटपाव नहीं 
किया है! 
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ऐसे ऐसे अश्लील श्लोक मिलते हैं, कि परवर्त्ती रीतिकाल ने तो अश्ली- 
लता में संस्कृत भाषा से ही दीज्ञा ली थी। आराज के दृष्टिकोश से वह सब 
श्रश्लील लगता है, परन्तु धार्मिक रूप से उसकी उस काल में वाममार्ग के 
माध्यम से की हुई व्याख्या भी मिलती दे । हम अन्यन्न इस विषय पर विस्तार 
से लिख चुके हैं ।# 

समाज का गतिरोध ही इसका मूल कारण था, जो एक भ्रोर विलास और 
दूसरी श्रोर योग मार्ग के चमत्कार वाद की ओर श्राकर्षित कर रद्दा था। 
समाज में जब उत्पादन के साधन नहीं बदलते तब ऐसी जिच का पैदा हो 
जाना निताँत स्वामाविक है। । 

व्यक्ति के समस्त साधन जब उसे किसी शांति की थ्रोर ले जाते हैं तब 
उसका एकांतिक दो जाना, कोई श्राश्वय्य जनक बात नहीं है। यही संस्कृत 
साहित्य की विशाल परम्परा में भी हुआ । धर्म ने साहित्य के दरबारी स्वरूप 
के सामने समर्पण नहीं किया, उसने श्रपना रूप अलग भी जीवित रखा श्र 
जब जब उसको अ्रवसर प्राप्त हुआ उसने श्रपने महत्व को प्रतिपादित 
भी किया । 

वैदिक संस्कृत में ही प्रार्थना पर्क काव्य प्राप्त होता है। पहले के देवता 
या तो बीर हैं, रक्षक हैं, या फिर प्राकृतिक शक्तियों के प्रतीक हैँ। बेद में 
उपा की स्त॒ति ऐसी ही प्रकृति देवी की प्रार्थना है। किन्तु उपनिषद्‌ काले की 
प्रार्थना दाशंनिकता प्रधान है। 

आ्रार्थवा परक काव्य मूलतः परवरत्ती साहित्य में ही मिलता है | यद्यपि यह 
प्रा्थनाएँ संप्रदाय परक हैं किन्तु इनमें मन को श्रपनी और खींचने की शक्ति 
है। यदि निष्पक्ष रूप से अपने पूर्वाग्रह छोड़कर देजा जाय त्तो ज्ञात होता है कि 
इनमें श्रच्छी लगने वाली बस्लु है कल्याण भावना की महती कामना जो जीवन 
को सुफल देने के लिये बलवती होती दुई प्रणट होती है| 

तंत्रों में तो प्रार्थनाओं के देर हैं । प्रार्थनाओं के साथ ध्यान मंत्र विशेष 
श्राकर्षक हैं। 


% देखिये--लेखक झत 'गोसखनाथा 
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मद्दाकाल संद्दिता में सिद्धान्त संप्रह,में शक्ति का वर्शन झत्यन्त मुद्र ऐ- 
उद्यघद्धोदय छुम्घ रक्त पीयूष यारिषेः। 
मध्ये ऐममयी भूमी रलमाशिक्य मणि्िता ॥ 
तन्मध्ये नन्दनोयानं मदनोन्मादन महत्‌। 
नित्याम्युदितपूर्ये न्दु ज्योत्त्ना जाल विराजितम्‌ ॥ 
रुदा सद्द बसन्ते फामदेवेन रक्षितम्‌। 
कदम्व चूत पुश्नाग नाग फेशर चम्पकः ॥| 
वकुलेः पारिजातैश्च स्वत कुसमोग्ज्यलैः | 
मंकार मुखरेश को: कूजदिमः कोकिलेः शुफै ! ॥| ह 
शस प्रकार सुर्दर यातावरण का घर्णन करते हुए क्रि नन्दन उयान और 
सदा रदने वाले ्रतन्‍्त की उपस्थिति में अकृति का मनोहर चित्र उपत्यित 
करवा है श्रौर श्रपणे देवता फी कल्पना में एफ विशेष रूप प्रस्युत फरने के लिये 
एक पिशेष भूमि पहले दी घना छैता है। श्रागे कहता है-- 


झिपुरणं स॒ुन्दरी देवीं बाला्क फिर्णायणाम्‌। 

जपा कुसुम संकाशां दाडिमी कुमुमोग्माम्‌ 

पद्मराग प्रतीकाशां मुझ्युमारुणसत्रिमाम्‌ ॥ 

स्फुज्मुकुद माशिक्य फिफ्रेणी जाल मटिद्ताम ] 

यद्द प्रिपुरा नये यूर्म्य की प्रभा फे समान अ्रदण यर्णा है ध्ीर कि तत्मये 

होकर उसके रूप का यर्थन करता दे । श्रतिकुल के समान ग्रतक, अग्मीज पा 
सा मदन, भ्रद्ध चन्द्र फे समान मुखर मसखाऊ, भनुपाकार भ्र, , लीशा दोशित 
शोचन, घमकते ऐम फुएटल, श्रादि,का बह विमोर दोकर यर्यन फखा है। 
इसी फो बद-- 





जगदाद्वादडननी जगद्भस्वनकारिणीम 
भी कदता दै। श्रद्धाइमपी जंतु झा रघ्जन काने भाज़ी जनती पे; रूप को 
प्रतिषठायित फरफे बद प्पने संग्ोयों क्रो मिटा देता ऐै। 
दुर्धोचननसृति में जब कवि झदना ऐै-- 
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रूप देहि जय॑ देहि 
यशो देहि द्विपो जहि। 
चब घहोँ किसी भी व्यक्ति की मम्नता अपने श्राप जाग्रत हो उब्ती है। 
प्रार्थना अपने प्राचीन रूप में जितनी मुखर रूप से भीतिक वस्तुओं के प्रति थी 
उतनी ही परबत्ती काल में उसमें परिष्कृति दिखाई देती है। वैदिक ऋषि रा 
ने कहकर हथ! कहता था श्रौर घन आदि माँगता था, तथा कवि समाज में 
पैयाक्तिकता भरी आर्थना करता था, ताकि उसे यश मिले, रूप मिले, जय मिले | 
सह समाज के विषन्न रूपों के प्रभाव का ही फल है। 
प्रार्थवा ईश्वर पए्क से कालान्तर में व्यक्तिपरक हुई श्रीर यह सामन्तीय 
जीवन में कवि की निम्न परिस्थिति का परिचायक हो गया । पुराने कवियों का 
वर्णन मिलता है कि वे तपोवर्नों में रहते थे, राजा उनके सामने सिर झुक्ाते 
थे । किन्तु कालास्तर में हमें ऐसे कवियों का वर्णन मिलता है जो राजा के यहाँ 
पलते थे । यह सच दे कि वे अपने सम्मान को जाग्रत रखते थे, राजा उनका 
सम्मान करता था, परन्तु अन्ततोगत्ा वे ग्राश्रित ही थे और राजा पर ही अब- 
लम्बित थे | ठीक ऐसे समय में तपोबन धाली कवि परम्परा भी थी और वह्द 
सन्‍्तों और भुक्तो के रूप में थी । उसका जनता से सम्बन्ध था । दम यह नहीं 
कहते कि इन सन्तों में जनवाद का आधुनिक रूप था। परन्तु यह वे लोग थे 
जो जनता का पक्ष लेते थे ! वर्ग संघर्ष का आधुनिक रूप तो हो ही नहीं सकता 
था, क्योंकि श्रार्थिक व्यवस्था में परिवर्तन नहीं हो रद्ा था, परन्तु घीरे-घीरे 
उच्च थर्गों से जो भी सहूलियत मिल पाती थी बह इन्हीं सन्तों के प्रचार फे 
कारण मिलती, थी । 
इसका सबसे बढ़ा कारण यद्द दे कि जब मनुष्य ने समाज में रहना स्वी- 
कार किया तो उसका मूल कारण आत्मरक्ञा था, जो जनाहेत के रुप में ही 
प्रकट हो सका था। कुछ लोग जो जनहित को स्वार्थ में इबाते थे, उनका यही 
लोग विरोध करते थे जो जनद्वित को अपने स्वार्थों से ऊपर रखते थे | भारतीय 
जीवन की श्रभौतिक श्रास्था, यद्यपि वैयक्तिक श्रमावों के प्रति भद्धात्पद रही ड्ठै 
परन्तु उसने जन-जीवन से जो सम्मान पाया है उसका कारण यही रदा है। 
जब कि प्रार्यना श्रपने सामानिक पक्ष में न्याय के लिये होने वाली मंगल 
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कामना थी, ईश्वर फ्रे रूप में बद्ध उस कामना को एक मूर् रूप देती थी। कं 
दर्शन के उस मूल की कल्पना को साफार किया जाता था, जिससे 'एमस'डी 
-+ समूह! श्रीर धयक्ति,--दोनों फे रूप में-व्यास्या पी जाती थी | हिया के 
सार्वमाझ्लिक स्वरूप भी इसी में श्रन्तर्निद्दित ये | तमी फवि राख्वती शी 
बन्‍्दया करते हुए कद्ता ऐै-- कक; 
मातस्वदीयपदपक्षज मक्ति मुक्ता 
ये त्वां मजन्त मिसिलानपरान्विद्याय, 
ते निर्मस्वमिद्द यान्ति फलेपरेश 
भूवन्दि बायुगगनाम्मुविनिर्मितेन ! 
मोद्दास्पफार भरिते दृदये मदौयें 
मातः सदैव कुद बरासमुदारमापे 
स्पीयाखिलायमबनिर्मलसुप्रमामि 
शीघ्र! विनाशय मनोगतमन्थकारस | 
श्रथाँव्‌ तुम्हारी भक्ति से मनुष्य देयवा पन जाते है। ऐ उद्दार बुद्धि बाली 
जननी ! भ्रन्धफार का नाश करो। 
सर्दी यद्द भी कद देना मुक्ति संगत द्वोगा कि मारतीय चिंतन में लघमी 
रारयती का मैर दिखाया गया है। दक्षिण भारत में इसकी फ़णएँ मी भलती 
हैं। उत्तर में भी ठसका प्रमाय पड़ा है। यद्द पैर क्यों है! परमरा में शह्मी 
झीर परस्वती एक साथ दी दिखाई गई हैं। इससे प्रप्ट दोता है हि पहले बुद्धि 
आर सम्पदा फो एफ माना गया है। कालास्पर में जब धन का मूल समाज 
में बदा दे तप तरतवती यो नीरक्षौर पिवेडी दस पर भैठी शरीर लद॒पी पो उप्तू 
पर मैठा हुवा माना गया है। यद सो निरियत मर्यी सदा जा परताड़ 
प्रारम्म में यद् देवियोँ झिय बातियों पे टाटेम फे एफ दूसरे फे पास धरा जाने 
से पर्नी, किन्तु बाद में ये शक्ति फे विभिन्न रूपी के रूप में ही सीहत ही 
गई' कीर उनके साथ गुणों की स्याएया भी की गई । 
लंइमी और एरस्पवी फा यह घैर समाम की श्या्गिक व्यवरता वा ही अतीड़ 
है। मास्तीय भिन्‍वन ने प्मी सपनी को सारी से अधिक शयान नदी दिया 
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परी मे मम सनक तक शा लक अल कल शिलकयन क 
में लघूसी की ही देय समझा । शान और मनुष्य की समाद्धि दोनों ही लोक- 
खीव॑न “में प्रतिंप्ठित रदी | 
इस प्रकार की प्रार्थदाओं में ही भगवान के दीनबन्धुस्वरूप को प्रधानता 
दी गई। 
दीनबन्धु दी मूल है | उसी परमात्मा से यह ब्रह्मा, श्रादिख्प जगत अकेट 
दोता है श्रीर सम्पूण जगत के कारणभूत जिस परमेश्वर में यह समस्त संसार 
स्थित है तथा अ्रन्तकाल में मह समत्त जगत जिनमें लीन हो जाता दै-ये दीन- 
बंन्धु भगवान हैं) उनके ही दर्शनों की कवि कामना करता है । 
यर्मादिद जगदुदेति  चतुर्म खाया 
यस्मिन्ननस्थित मरोपष मशेपमूले । 
यन्नोपमाति बिलय॑ च॑ समस्तमन्ते 
ध्ग्योचरो मवतु मेड्य स दीनबन्धु) । 
उन्होंने दी जल में डूबी हुई एथ्बी का उद्धार किया था औ्रर नग्ने की 
जाती हुई पाणंडवबधू को बच्चों से दँक दिया या, तथा ग्राह्द के भुख से गबरान 
को घचा लिया था | 
येनोद्यूता बसुमती सलिले निमग्ना 
सग्ता च पाएडबबधू! स्थगरिता डुकूलेः 
संमोचितो जलचरत्य मुखादूगजेन्द्रो-- 
भगवान के नाम पर ही समस्त जातियों फो समानता का अधिकार मिलता 
है। चाण्डाल भी विप्णु के मन्दिर में जा सकते हैं | 
हमारे देश में प्राचीन वैदिक काव्य में अवश्य वरुण देवता का रूप ऐसा 
वर्णित किया जाता है कि बह भयभीत करने वाला है । परन्तु यहूदियों की सी 
परम्परा हमारे यहाँ नद्ीीं रही है कि देवता से डरा जाये। हमारे यहाँ तो 
देवता को अपनाने की परम्परा है। यही परम्परा यहों के आयी की एक शाखा 
के रूप में ईरान श्रीर इराक से चले लोगों फे छाथ गई थी जो बाद में औक 
कदेलाये | अवश्य उस सम्रय ईरान श्रीर इराक के नाम से वह भू-अदेश 
प्रसिद्ध नहीं था | 
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भारतीय देवता सदैव जन-जीवन को कल्याण-गरिमा देते रहे हैं और इसी 
लिये श्रपना स्वरूप भी विकास के रूप में करते रे हैं। दमारे देवता एक 
दूसरे से मित्रता स्थापित करते हैं श्रीर मनुष्य के लिये श्रवतार भी लेते हैं। 
काथ्य उनके इन रुपों को प्रदर्शित करता है | 

प्रार्थना परक काव्य का श्रध्ययन इसी लिये श्रत्यन्त श्रावश्थक है कि वह हमें 
समाज विकास के साथ बदलती हमारी ईश्वर कल्पना को प्रदर्शित करता है 





श्रीर हम उसी एक्यमाव के मूल को प्राप्त करते हैं, जो केवल मानवीयता फे , 


श्राधार तत्त फो प्रगठ करता है | धर्म उसका अ्रपने ही दर से प्रदर्शन करता 
है। वद्द दक्ष प्राचीन समाज श्रौर मध्यकालीन व्यवस्था की अश्रपमी घुग सीमा 
से सापेक्ष्य था, हमें उसकी नयी व्याख्या ही लाभदायक सिद्ध हो सकती है । 


तम्त्रों में सम्बाद शैली है। ठीक इस समय भी पुरामी पुराणों की परंपरा , 


चल रही थी, जिसका रुप भ्रीमदुभागवत में प्रगठ हुआ | यही परम्परा आरहण 
धर्म की प्रतिष्ठापना करते समय छुलसीदास में भी प्रगठ हुई थी, क्योकि हिन्दी 
के एकमात्र इसी कवि ने इस पद्धति को श्रपनाया था क्योंकि जीवन फा नो 
सांगोपांग चित्रण, वर्यन की यद्व पद्धति करती है, बढ मद्माकाव्य फे श्राकार 
प्रकार में नहीं दो पाती | द्विन्दी साहित्य की एक पिचारघारा पर भागयत का 
बहुत गदरा प्रमाव पढ़ा है । मायवत अपने रंग में दी बवावी है कि यद्द उस 


समय लिखी गई थी जच कि अ्रधर्म के सदायक कलियुग ने धृथ्पी को पीड़ित * 


कर रखा था | जम्र यहाँ सत्य, तप, शौच, दया, दान आदि कुछ भी भाकी 
नहीं रद्दा था। बेचारे जीव फेवल श्रपना पेट पालने में खगे हुए थे । श्रतत्य- 
भाषी, श्रालसी, मन्द मुद्धि, श्रीर माग्यद्दीन दोगये ये । उन्हें तरदनारद की 


। 
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इस वर्णन में ही भागवत के चिन्तन की प्रृष्ठभूमि के समाज का चित्रण 
मिलता है । व्यवस्था इतनी जटिल थी कि पुराने आदर्श गिर रहे थे। राज- 
मैतिक रूप से देश में शान्ति नहीं थी | समाज पर रूढ़ धार्मिकों का शासन 
था। सामाजिक जीवन की नैतिकता डॉवाडोल थी। धर्म पर आघात दो रहा 
था। अ्रन्न पहले संभवत्तः बाजारों में नहीं बिकता था। बाजार में अन्न के 
बिकने का अर्थ है कि पुरानी श्राथिक व्यवस्था में परिवत्तन आरहा था। 
व्यापार के सन्तुलन फिर बदल रहे थे। जहाँ पहले आदान प्रदान साम्रियाँ 
से होता था, ( बारटर ) यहाँ मुद्रा का प्रसार बढ़ने लगा था। यह दिखाता 
है. कि सामन्तीय जीवन अपने हासकाल में व्यापार के नये विकासों में ढुगने 
भार से पीड़ित हो रहा था| उच्च वर्णों के अधिकार मी उस मुद्राप्रसार के 
अधिकार में झा गये थे | ऐसे समय में भागवत्त लिखा गया था । उस समय 
मुद्राचलन के प्रभाव का श्रर्थ यह नहीं था कि आदान प्रदान से साम्रगी विनि- 
मय समाप्त हो गया था। वह तो यांवों में श्रमी तक प्रचलित है । उस समय 
अवश्य किसी रूप में उसे किसी सीमा तक आघात लगा था श्रौर बाजार में 
नये रूप ने अ्रपना प्रमाव डाला था, जिसने पुरानी व्यवस्था को धका 
पहुँचाया था। 
भागवत ने सभी बर्णों को भक्ति का श्रधिकार खुल कर दिया और देवता 
के लोकरंजक रुप को प्रेम से प्लाबित करके उपस्थित किया | रसमाधुरी बरसने 
लगी । भागवत ने ही प्रेम मार्ग को इतना महत्व दिया जितना भारतीय चिंतन 
में पहले प्राप्त नहीं होता था। भक्ति का यद्द रास्ता एक लम्बी परम्परा का 
समस्वय था । तभी कहा है : मनुष्य को चाहिये कि वैराग्य के शस्र से शरीर 
ओर उससे संबंध रखने वाली ममता को काट डाले, घैय्यं के साथ घर से 
निकल कर पवित्र तीर्थ के जल में स्नान करे श्रीर पविन्न तथा एकान्त स्थान 
में विधि पूर्वक आसन लगाकर बैठ जाय | तत्पश्चात्‌ परम पविन्न अश्म! इस 
तीन मात्राओं से मुक्त म्रणव का मन ही मन्र जप्र करे | आखवाजु को वश में 
करके मन का दमन करे और एक क्षण के लिये मी पणव फो न भूले। मन 
यदि कर्म की बासनाओं से चंचल दह्वो उठे तो उसे विचार के द्वारा रोक कर, 
मगवान्‌ फे रूप में लगाये, स्थिर चित्त से भगवान्‌ के श्री विग्रह में से किसी 
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एक श्रज्ञे का ध्यान करे | इस अकार एक-एक अ्रज्ञ का ध्यान करते-करते विपः 
वासना से रहित मन की पूर्ण रूप से मगवान्‌ में ऐसा तीन करदे कि ए़ि 
और किंसी विषय का चिंतन ही न द्ो। **' घारणा ह्थिर हो जाने पर पा 
में जब योगी श्रपने परम मप्नललमय झ्राथय को देखता है तब उसे तुस्त हूं 
मक्तियोग की प्रात्ति हो जाती है | ( द्वितीय स्कंध, अ्रध्याय २. १४०२१ ) 
बेद और गीता दोनों में द्वी विराट पुरुष के वर्णन हैँ । किन्तु मागवर्त 
यिराट पुरुष का वर्णन उनसे भिन्न है, जो इस प्रकार है-- 
यद्द समत्त विश्व नो कुछ कमी था, है या होगा, सम का सब जिसमे 
दीख पढ़ता है, बद विराट समष्टि दी भगवान का स्थूल से स्थूल श्रौर विरोप 
शरीर है | जल, भ्ररिनि, वाद, श्राकाश, श्रहद्स्‍ार, महत्त्व और प्रकृति इन सा 
श्रवरणों से पिरे हुए इस ब्रत्माएड्ट शरीर में जो विराद पुरुष मगवान्‌ हैं, वही 
भारणा के श्राभ्रय हैं । 
पाताल विराद्‌ पुरुष के तलये हूं | उसकी एड़ियाँ श्रीर पंजे रसातल हैं | 
दोनों गुल्फ मद्दातल हैं । 
उनके ॥ैर के मिर्ढे तलाठल हैं। 
घुटने सुतल हैं। 
जाँघें वितल और अ्तल हैं। 
पेड भूतल हैं । 
उनके नाभिरूप सरोवर को ही श्राकाश फद्दते हैं । 
छाती स्वलॉक दे । 
गला महलोंक है। 
मुख जन शोक है । 
तथा ललाट तपोलोक है! 
ये सहसशीर्ष हैं और बद्दी उनका ऐसा सिर सत्यलोक है। 
इन्द्रादि देवना उनकी शुझाएं हैं । 
पिशाएं कान श्रौर शब्द अयशेन्द्रिय है | 
अश्विनीकुमार उनकी नासिका के छिंद्र ईं 
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गंध प्राणैन्द्रिय है। 

धधकती हुई श्राग उनका मुख है । 

उनके नेत्र अन्तरिक्ष हैं, देखने की शक्ति सरर्य्य है, दोनों पलक रात 
और दिन हैं, उनका भ्र,विलास ब्रह्मलोक है । 

जल ताल है और रस उनकी जिहा है। 

बेंद उनका मस्तक है श्रौर यम दाड़े' हैं । 

सब प्रकार के स्नेह दाँत हैं श्रोर उनकी जगन्मोद्धिनी माया ही 
उनकी मुस्कान है। 

यह श्रनन्त सृष्टि उसी माया का कदाक्ष-विक्तेप है ) 

लजा ऊपर का होंठ और लोभ नीचे का होंठ है। 


धर्मस्तन और श्रधर्म पीठ है । 
प्रजापति उनकी मूतैन्द्रिय हैं | 
मित्रावरुण अ्रए्डकोश हैं । 
समुद्र कोख है । 
बड़े बड़े पर्वत उनकी ह्डियोँ हैं ! 
विश्वमूत्ति विराट पुरुष की नाड़ियों यह नदियों हैं। धृक्त रोम हैं। परम 
प्रबल वायु श्वास है। काल उनकी चाल है श्लीर गुणों का चकर चलाते 
रहना द्वी उनकी कीड़ा दे । 
बादल उनके केश हैं। संध्या बस््र है | श्रव्यक्त ही उनका हृदय है | सब 
विकारों का खजाना उनका मन चन्द्रमा कहा गया है। महत्त्व उनका चित्त 
है। रुद्र उनके अरहद्भार हैं। 
घोड़े, खबर, ऊँट और हाथी उनफे नख हैं। बन में रहने वाले सभी 
पशु उनकी कमर हैं | तरह-तरह के पशु-पक्षी उनके कलाकौशल हैं | स्वायम्भुव- 
मु उनकी बुद्धि हं ओर मतु की सन्तान मनुष्य उनके निवास स्थान हैं। 
गंधर्व विद्याघर, चारण श्रौर श्रप्सराए' उनके स्वर एवं स्मृति शक्ति हैं | 
द्दैत्य मा वीर्य्य हैं । ब्राद्मण सुख, क्षत्रिय भुजाए, वैश्य जंघाए' शरीर शूद्ध 
चरण हैं । 


बन डिप्य ++ हे 
अिजजज-++- 


विविध देवताओं के नाम से जो बड़े बड़े यह किये राये हैं, ये उनके कर्म 
हैं। ( द्वितीय स्कंघ अ्रष्याय ३, २३-३६ ) है 

अस्तुत वर्णन न बेद के वर्णन की सी सुजनात्मर भावना लिये है, मं गीता 
के विराट पुरुष की भ्यंस छाया । इस वर्णन में पहले मुख भुजा श्रादि श्त्य 
बस्तुएँ हूँ श्रीर बाद में परम्परा के रूप में चात॒वर्ण्य को मी रख दिया गया है। 
इससे इश्षित होता है इस यश्शन में चातुर्यश्य के महत्व प्रतिपादन पर बल नहीं ' 
दिया गया । दूसरे यद्द वर्णय एक व्यापकता का इद्धित भर करता है। समोज 
विकास की दृष्टि से हमें किसी नवीन दृष्टिकोण की शोर नहीं हे जाता। हाँ 
यह श्रवश्य प्रगठ करता है पुरानी घारणाओं के प्रति परिवत्तन श्रवरय हैं 
गया था । 

हमारी संस्कृति इस बात का साक्ष्य प्रदान करती है कि जब समाज को 
नया रूप धारण फरता है, तब पहले उस परिवत्त न के श्रनुरूप द्वी पुरानी पर 
म्पण को नया रूप देकर प्रस्तुत करने का प्रयत् किया जाता है। 

साहित्य उस नये रूप से प्रत्येक युग में भरभावित हुआ करता है | 

हमने संस्कृत की उस परम्परा की शथछुला को जोड़ा है मिस पर विद्वाद 
अ्रमी तक ध्यान नहीं देते । 

हिन्दी काव्य फो यह समस्त पूर्वपीठिफा विरासत में किसी ने किसी रूप 
में प्राप्त हुई थी । इसने भहुरूप हो दिन्दी में श्रपना स्थान मनाया था। 

हिन्दी कविता फा प्रारम्भ इस परम्परा से नहीं हुश्रा, परन्तु कालान्तर मे 
उसने अपने फो इस योग्य बना लिया कि सब पुरातन फो अपने गलेयर में 
भर ले सके | इसका कारण यद्द था कि हिन्दी का प्रास्म्म जिस वर्य में हुआ 
बद उप वर्ण नहीं था, यह द्षित वर्ग था, या कहें कि बद् आह्यण सर्वाधि- 
कार का विरोध करने वाला था | चौदद्र्थी सदी फे बाद दी ब्राह्मणों ने विप* 
शत्ता में इसकी श्रोर दृष्टिपात किया, श्रीर सोलहर्यी सदी तक थे इस कर 
गये, क्यौंकि संस्कृत से जनता का संधंध नहीं रदा था | उप समय और कोई 
मार्ग शेष नदी रद गया था । 

इस प्रकार दमने देखा कि संस्कृत, समाज तथा श्रन्य तत्य काठ, कला 
ओर शाप्त तीनों पर अपना प्रमाव डालते हैँ औ्रौर फान्य के पाह्मरुप में मो 
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मिरन्तर परिवत्त न आता रहता है, वे ही इसके मूल कारण दोते हैं। व्यक्ति 
श्र्थात्‌ कवि श्रचानक ही कुछ नहीं सोच लेते | उनके पीछे एक कारण होता 
है, और वह कारण जहाँ एक ओर समूह कर व्यष्टि के संघर्ष में होता है तो 
दूसरी श्रोर उनके श्रन्योन्याश्रय में भी होता है । बस्त को खण्डित करके देखना 
न्याय संगत नहीं होता। विशेष कर साहित्य के लिये तो वह और भी 
हानिकारक है, क्योंकि साहित्य का तो परम्परा ने ही यद अर्थ लगाया है कि 
साहित्य तो सहित का भाव है । मनुष्य के वैविष्य का विम्ब साहित्य में ही तो 
प्राप्त होता है। वह समस्त? मनुष्य का सांगोपांग चित्रण है।यह हम इस- 
लिए कहते हैं क्योंकि रूढ़ मार्क्सवादी आलोचक अपने दृष्टिकोश को व्यापकता 
नहीं देते | वद्द इस धाह्मरूप चित्रण को भी नहीं देखते। उनकी अपनी कुछ 
परिचित धारणाए: हैं जिन पर हर वस्तु को कसने की चेट्टा करते हैं। पदले 
वस्तु को देखने की झ्रावश्यकता है, न कि अपना निर्णय देने की। परीक्षा 
प्रथम है, निष्कर्ष बाद की बात है । जो इस मेद को नहीं देखते, थे समाज 
शास्त्र से श्रनमित ही माने जा सकते हैं। 


फाड़ 


प्राचीन काल में भी यह निर्वियांद नहीं माना जाता था कि शरीर में एक 
झात्मा का स्थान नियत है | वैदिक श्रीर उपनिषद्‌ फाल में यह माना बात 
था कि श्रात्मा द्वोती है | यह एक यूद्म वस्तु है, जो ऋषि के शब्दों में घान, 
की बाल की नोंक से मी इतनी महीन है कि दिखाई नहीं देती | यद् प्राणी 
मात्र के भीतर है । वही जीवन का चिह है। श्रात्मा दी श्रसल में यद वलु है वो 
सास्तत्य है | यह विचार बढ़ता गया झ्ौर उस समय फे समाज में इस थ्रात्मा 
की स्वीकृषति ने मनुष्य के सहज कौतृहल को दी तृप्त नहीं किया, बल्कि समाः 
को गढ़ने में भी सहायता दी, श्र्थात्‌ समाज में जो कुछ दो रहा था, उसे 
व्याख्या करने में काफी मदद मिल गई। उदादरण फे लिये यह करद्दना ठी 
दोगा कि श्राज ही दम श्रपने समाज फो सुखी करमा चाहते हों, ऐसी घात 
नहीं है | दम कोई नई बात नहीं कर रहे हैं। पुराने से पुराने जमाने में ऐसा 
करने का मनुष्य ने प्रयत्न किया है | जय कार्लमार्क्स का नाम मी नं था, 
तब भी ऐसी विचारधाराएँ जन्म ले रद्दी थीं, जो कि समाज को सुत्ती छजा 
आाइती थीं। विचारों फा विकास तो महुत पुरानी बल है । ! 
मद्दामारत में कथाएँ मिलती हईं कि एक चार फषि तप करके संसार के 
फल्याण की कामना करता है, कमी फोई राजा ऐसा चाहता है। एफ दफे 
राजा जमक तो संसार का दुःख देख कर घरवार ही छोड़ पैठा | पर थाद में 
फिर उसकी रानी लौटा कर ले गई | और फिर भारत की तो थात दी चजीब 
है। बुद्ध के समकालीन श्रयवा कुछ बाद में, जय स्मृतियों के झ्राघार पर रचे 
गये नये धर्मशासत्र समाज में प्रखुत हो रहे ये, तम उन्दोंने साझ बताया था कि 
विभणु के मन्दिर में सब दी जासकते हूं, चादे ये फिसी मी जाति के क्यों ने हों। 
उससे पुराने समय में ऐसा कद्ों था | तब तो यैदिक थर्य व्यपत्पा का 
जकड़ा हुआ रूप था और वैष्णवमत ने शुद्ध और चाएडाल मो मी मत्दिर में 
० है 
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घुसा दिया । ठीक वहाँ जहाँ ब्राह्मण और क्षत्रिय जैसे ऊँचे वर्ण के लोग जाया 
करते ये । 

अतः यह कहना न्याय्यःलगता है कि जिस सिद्धान्त ने भरत मुनि से 
कहलवाया था कि मनुष्य से मनुष्य मूलतः सामान्य भाव में एक है, अर्थात्‌ 
आदमी श्रादमी के भावों में फर्क नहीं है, अर्थात्‌ वर्ग, वर्ण, और जाति 
जिस प्रकार इंसान को इंसान से मूलतः भावनाओं में श्र॒लग नहीं कर सकते 
उसी सिद्धान्त ने वैष्णवों के पुराने रूप के माध्यम से इस सत्य को सामाजिक 
रूप देने की चेष्ठा की थी | यद्द मी ठीक है कि उस समाज में इतनी लचक 
नहीं थी, जिसका कारण यही था कि आर्थिक व्यवस्था और उत्पादन के साधन 
साथ-साथ नहीं बदलते ये, तो लचक के अ्रभाव में जिन भावनाओं को समाज 
की विषमता से ऊबे हुए मस्तिष्क सोचते थे, उनका श्राधार व्यवद्दार में नहीं 

पाते थे। अ्रतः उतनी ही उनकी आधार भूमि अस्पष्ट सी रह जाती थी | 
जिस प्रकार मरत का सिद्धान्त है, उसी प्रकार वैष्णव चिन्तन है, ओर यह 
इससे ही प्रमाणित हो जाता दै कि सममाव के मूल उत्स में वही सामाजिक 
परिवर्तन था । बर्बर युग श्रर्थात्‌ दास प्रथा का अन्त और सामन्तकाल का 
उदय ही इसका मूल या | श्रर्थात्‌ एक समाज श्रपनी रूढ़ि, दासता को लेकर 
धीरे-धीरे समाप्त हो रद्दा था श्रीर समाज में दास की जगह अरद्ध' किसान ले रहा 
था । निश्चुय ही यह समाज में एक उन्नति थी । इस उन्नति में आत्मा ने एक 
बहुत बड़ा काम किया था । यह विषय भी बढ़ा महत्त्वपूर्ण है कि सामंतकाल के 
खद॒य से हास तक मनुष्य की समानता के तत्कालीन मूलाधघार भरत के सिद्धांत 
और वैष्णवमत ने कैसे-कैसे पलटे खाये, कैसे-कैसे रूप घारण किये, किन्तु इस 
का को हम अ्रन्यन्न देखेंगे। यहाँ श्रात्मा का कार्य्य ही देखना श्रावश्यक 

गा। 
आत्मा के विषय में जो सामाजिक चिन्तन के रूप दे उन्हें हम मोटे तौर 
पर निम्नलिखित दद् से बाद सकते ईँ--- 

१--पआरगैतिहासिक काल में मनुष्य के सामने यह समस्या आई कि मनुष्य 
मरता है तब क्या होता है १ चुनॉचे उसने बहुत यथासामरथ्यं सोच-समक्त कर 
यद्द तय किया कि जो तन में बोलता है, चलता है श्रोर दुनियादारी के सारे 


->ब२- हु मर ह ३६ 


सका | और उसने यद्द फट्दा कि श्रात्मा एक न दिखाई देने बाली यृह्मतम 
शक्ति हैं जो शरीर से बाहर निकल जाती है। इस समय मनुष्य सम्मयर्तः 
गुफाकाल के श्रन्त तक थ्रा पहुँचा था । ः 
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काम करता हैं वद्द इसमें से निकल जाता है। इससे श्रधिक बह नहीं समझ 


२--फिर उसके श्रद्देर करने फे साथ-साथ पशु पालन शुरू हुआ ओो 
कालान्तर में चरागाहों की खोज में चलने वाले कुएडों की निर्मित तकश्ना - 


पहुँचा | इस समय को हम पूर्व चर्बरकाल कद सकते हैं । श्रात्मा के सम्प्य में 
थोड़े बहुत गुण श्रौर छुड़ गये | पर श्रधिक उसके विषय में नहीं मिलता | * 
३--खेती की शुरूआत के साथ समाज जमकर रहने लगा | श्रमुर, राइस 


फिन्नर थ्रादि प्राचीन जातियोँ इसी समय थीं। इनमें श्रात्मा फा परमात्मा के - 


सामने उत्तरदायित्व शुरू हुआ, श्र्थात्‌ समाज की व्याख्या फे मूल सो सें 


व्यक्ति का परोक्ष सम्बन्ध जुड़ गया | * 


४--इसी विकास में दास प्रथा प्रारम्भ हुई श्रीर ययपि झ्ात्मा सजमें | 


मानी जाती थी श्रौर उसका समाज की नैतिकता से सम्बन्ध जोद़ते हुए, स्वर्ग; 
नरफ की कल्पना बढ़ी, परन्तु फिर मी श्रात्मा को किसी एक रूप में नहीं बाँधा 
गया । मानबीय माबनाएँ तो तथ भी थीं, परत दास फे ऊपर खघ उच्च पर्य 
अ्रत्याचार या शासन करता था; तय उसके सामने दया का भाव नहीं उठता 
था | श्रापस में एक वर्ग के लोगों में पारस्परिक संयन्धों में मानवीय भावसाधों 


फा मूल्यकिन द्वोता था | जैसे उच्च वर्ण का उच्च वर्ण से विश्वासपात तो झुर , 


था, परन्तु दास फे विद्रोद्द करने पर उसकी हत्या फर देने में दया का प्ररत 
नहीं उठता था। इसका श्राजफल का उदाहरण है कि सारी बरावरी की बा 
फरते हुए भी, श्रद्यूत को झछ्यूत दी मानने याले पुराणपत्थी अ्रभी तक मौगद 
हैं। यदी भाव प्रजातत्त के श्रादिम रूपी की ब्यास्या करने याले प्री दार्यनिकों 
में मिलता है, जिनमें प्लेटो परिद दै। दार्शनिक शासक फी कत्पना करनेयाले 
इस दार्शमिक कै समाज की व्यवस्था ऐसी थी कि यह उद्यकुल को दी इष्टि में 
ख्थकर शआपनी सारी धारणा बनासका। जो बात प्लेटो थ्राज्से लगभग २४०० 
बरस पदले फड़ता था, उससे मिलती-शुलती विचारघारा माझ में उपनिष्रद- 
काल फे पहले के समय में मिलती दे । 
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(५) दास प्रथा हटने लगी | उपनिषद कालीन चिन्तन इसी दास प्रथा 
के हूटते वक्त का चितन है । श्रव आत्मा के संबंध में नया रूप समाज में 
प्रस्तुत हुआ । पहले जो मानवीय भावनाए' वर्णंगत या वर्गगत थीं, वे श्रव 
व्यापकता धारण करने लगी । अर्थात्‌ अच यद्द माना जाने लगा कि सब की 
श्रात्मा समान है | यह कैसे हुआ ! पहले जो भाव वर्ण तक सीमित ये, वे सब 
वर्णों के लिये कैसे लागू होने लगे । इसका कारण मी समाज के विकास में 
ही मिलता है। 

अनाय्य जातियाँ और श्रार्य कबीले अलग अलग देवताओं को मानते 
थे। वे जातियाँ जब इस समय एक दूसरे के पास आई' तो उनमें घृणा कम 
हुई, विश्वास बढ़ा । एक दूसरे के देवता के प्रति उनमें सम्मान जागा। इस 
तरह धीरे-धीरे हर एक देवता के अलग-श्रलग रूप और गुण, एक दी देवता 
के रूप श्रौर गुण मान लिये गये | समाज में जातियों की अ्रन्तभुक्ति ने बढ़ा 
देवता बनाया । इस प्रकार की जातियों की अ्रन्तमु क्ति ने ही दो देवताओं के 
विशाल परिवार को जन्म दिया--एक विध्णु--और एक शिव | इनके परि- 
बारों में पहले लड़ाई हुई, फिर शिव श्रौर विप्यु मी एक ही ब्रह्म के दो रूप 
माने गये । यहाँ यह याद रखना आवश्यक है भारत में वर्ग की समस्या ही नहीं 
जातियों की भी बड़ी समस्या थी । जातियों ने समस्या का रूप इसलिये धारण 
किया कि वे बहुरूप थीं ओर न केवल थे विकास के विभिन्न स्तर प्रकट करती 
थीं, बरन्‌ यद्द भी एक कारण था कि वे जातियाँ आर्थिक रूप से विभिन्न 
प्रणालियों पर जीवित थीं। 

निकटता के भाव ने उस मद्दान ब्रह्म] को बनाया जो सब के देवताओं से 
ऊपर था | वहाँ विराट पुरुष का रूप अपने श्राप बदल गया । पहले भी उसका 

बैद में वर्णन हुआ था । पर वेद के वर्णन में उसे मद्दाम कहने पर मी ऐसा 
चर्णुनातीत नहीं कद्दा गया । 

फिर विभिन्न अनाय्य्य जातियों के विभित्र प्रकार के विश्वास थे। कोई 
श्रव्यक्त परमात्मा को मानने बाली जाति थी, तो कोई भूत प्रेत की दी मानती 

हा विश्वास उस जाति विशेष के श्रपने शाथिक विकास श्रादि पर ' 
निर्मर थे। 
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ऐसे समय में आत्मा के संबंध में नया माव वना | रुमाज में गरीय थम 
की खाई थी। बीमारी श्रीर तन्दुरुस्ती की मिसालें थीं। मोई लंगड़ा ६ 
होता था, कोई बाद में कोढ़ी हो जाता था। यह सब क्यों यथा। कोई । 
विघया दो जावी थी, किसी को वेश्या धनकर जीवन ब्यतीत करना पद़ता थ 
कोई राजा के घर, कोई ब्राद्मण फे घर श्रीर कोई नीच दास फे घर बन्म ले 
आ, बद्दी काम उसको करना पढ़ता था | नदियों का व्यापार बढ़ने के सा 
जो दस्तकारी बढ़ती जाती थी, उसका काम भी परिवारों के द्वारा ही भोणिः 
तक पहुंचता था। भ्रोणियों में विविध जातियाँ मी दो सकती थीं। परदा का 
उनका एक दोना श्रावशयक था। तम्र झाय्य॑ बदुकीया और श्नार्य्य ब 
अन्ततोगला मढ़ई ही रहे | श्रत श्रार््य श्रनार््य नहीं रद, बढ़ई जाति पन गर 
बढ़ई का काम श्रपने ग्राप श्पने थातावरण के कारण धढ़ई का पुत्र श्रासानी 
सीख सकता था | श्रीर जो जातियाँ गन्दा कार्य्य करती थीं, उन्हें तो उन) 
सनन्‍्तान दी कर सकती थीं। ह्रस अकार भी जाति का जाति में पलना-गदर 
चालू रद्दा। पर लोग उस समय श्रार्थिक व्यवस्था को बदल महीं सकते ये 
दास प्रया इतने धीरे-घीरे द्ूटकर सैकड़ों बरसों में सामन्तीय व्यवस्था क्रो रू 
धारण कर सकी, कि वद्द परिवर्तान दिखाई नहीं दिया। यदी तो कारण है 
उसके विषय में किसी ने स्पष्ट नहीं लिया । 
अब यहाँ यह हुद्दगाना आवश्यक दे कि ऐसे समाज में ही थ्रात्मा ने ध्या 
क्त्य धारण किया | क्योंकि समाज ने श्रन्तभु क्ति फे कारण व्यापक दृश्िप्ीण, 
व्यापक बक्ष धारण किया । 
शव तक उच वर्ण का आदमी शानंद से श्रपता अधिकार समझकर धत्ताः 
शार करता था, श्रीर निम्न दर्ण उसको सदन फरता था। श्रव सवाल उठा कि 
स्वामी स्थामी फ्यों दे | दास दास क्यों है! बद ठयल-युयल्ल तम्र ही उठी, 
जब समाज की पुरानी ब्यवस्यां लड़खड़ा गई ओर नंगी व्याख्या की श्राप- 
इसकता हुई । 
इब्छा, समाज की श्रागिक स्ययस्था के विसलेषण की शक्ति या हानफारी 
मे होने से ज््या दो साफया था ह श्रपने वैशामिक शान फे नुकूत, घपने दा 
लीन दिशाशों के अगुपार दी तो ये काय्यं कर सफने ये | क्रौर यदी हुथा । 


>भ४- 
धवइदपों, 

अब श्रात्मा एक ऐसी वस्तु मानी गई जो कि सब देह घारियों में मानी 
गई । श्रम उच्च वर्ण और निम्न बर्ण और पशु तथा जड़-जड्ठम सभी योनियाँ 
मानी गई । वही श्रात्मा घूसने वाली स्वीकार की गई। यही हो सकता था 
कि श्रात्मा कभी दास के रूप में धरती पर रही, कमी स्वामी के रूप में | परन्तु 
श्रात्मा ने ऐसा क्यों किया ! इसके लिये दैवी आश्वासन प्रस्तुत हुआ--कर्मके 
श्रतुकूल जो काम नहीं करता वही दर्ड भोगता है । 

यहों ये बातें हैँ। पहली स्टेज में तो यह है: दास मानता है कि बह 
स्वामी से मिन्न नहीं है। सब समान हैं । स्वामी को भी स्वीकार करना पदता 
है और इस प्रकार यह दास के लिये मुक्ति का साधन है। 

पर दूसरी स्टेज में : समानता मानते हुए. भी दास तुरन्त व्यवस्था को नहीं 
बदल पाता । तब स्वामी वर्ग सोचकर कहता है कि यह तो ब्रह्मा का विधान 
है। इसमें क्या किया जा सकता है ? वही जन्म देता है | इस प्रकार यह दास 
के लिये विवशत्ता का बन्वन है। 

तीसरी स्टेज में : समन्वय है । दास और स्वामी का एक माना जाना 
प्रगठ करता है कि पुराने विचारों के अनुसार वर्णवाद हट गया है, मंगर नये 
विचारो ने वर्ण व्यवस्था का मया रूप अस्तुव किया दे। एक प्रगति झ्रार्थिक 
व्यवस्था के विश्लेषण के श्रभाव में उतनी ही प्रगति कर पाती है जितनी संभव 
है। बाकी बहुत सी बातें ऐसी छूट जाती हैं, जिनका शोपक वर्ग अनजाने ही 
दक्क से श्रपने स्वार्थ साधन करने के लिये प्रयोग करने का मौका प्राप्त कर 
लेता है । 


आत्मा की व्यापकता इस प्रकार समाज में झाई श्रीर उसने नाव्यशासत्र 
और वैष्णव निन्‍्तन में श्रपने को प्रगट किया । यहीं यद्ध कहना उचित है कि 
गौतम चुद एक क्षत्रिय गए के व्यक्ति थे और दास प्रथा उनके यहाँ भी हट 
रही थी । 

चुद ने आत्मा फो स्वीकार नहीं किया और अनात्म को प्रति पादित किया 
था | इसके निम्नलिखित पत्त ये : श्रात्मा नहीं है यद्ध कुलगणों के उस स्वामी 
कुल के लाम की बात थी जो दासों पर शत्माचार करता था, क्योंकि दासों 
की समता की चात का प्रतिरूप दी आत्मा की समानता का माव था। 





>श8६- है की 


दूसरे श्रात्मा की श्स्वीकृति में कत्रियों का यह विरोध भी सफल होता, 
था जिससे बद्द आहयणों के सर्वाधिकार को चुनौती देते ये | भ 

वैसे बुद्ध ने समानता की घोषणा की थी, परन्तु एफ तो व्यवद्ार में वे" 
उसे निमा नहीं पाये, दूसरे उनके समय में श्रासिर वो बी प्राचीन मान्यणएँ 
थीं, पुनर्जन्म का झगड़ा था | पुमर्जन्‍्म को दास तो इसलिये भ्रगमुक्त करते पे 
कि लो स्वामी वर्ग | श्रत्याचार करो, कल तुम्हें दास बनना पढ़ेगा। परलु 
बुद्ध के श्रनुयायी छत्नियों को मौका मिला। उन्होंने कर्म के अनुसार पुरर्म 
माना, जिसमे श्रात्मा का डर जाता रहा, थे थात साफ हुई, ने शोषय पढ़ा, : 
समानता का फोलाइल तो महुत हुआ, पर मतलब की यात्र उध ऊुर्तों की हुई 
और यों समाज में एक उलभन फैल गई, बढ उलभन्न जो एफ उ्कुल के 
उस दार्शनिक ने फैलायी जो बैसे किसी मी पुराने यार फो श्रपने सामने ते ' 
की कसौटी पर करने की बात करता था | इस विनय पर विस्तार छे गे पी 
आवश्यकता नहीं रद्दी | वब्य यद्द प्रमाणित हुश्ा कि श्रात्मा ने इसी धगार 
शुग-युग में शुग-युग की विभिन् श्रावश्यकताशों के श्रतसार श्रपने युर्यों पी 
ध्याख्या में नये-मये रूप घारण किये [9 


आ्रत्मा व्यक्ति का प्रदायक है, ब्रह्म समाज का | और दोनों फे धत्गे- 
स्याश्रय फे विभिन्न रूप समाज में भिन्न रूपों में व्यक्त हुए हैं । दमने यहाँ तझ 
यद्द भ्रवस्थाएँ देखीं, शिनके याद ही भरत मुनि ने साथारणीकरण का फिद्ोव ! 
प्रत्तिपादित किया था, जिसके मूल में यही श्रात्मा की समानता की घात थी। 
ग्रद्टी वैष्णव चिन्तन में मी था| 

श्रात्मा फे विषय में जो दष्टिफोय समाज में रदे है, पाज़य में मी में छरेय 
प्रतिमिम्वित रदे | जैसे परगांत्या फे विषय के सम्पन्ध में मी कद था सदा 
है । फालान्तर में जब सामत्तकालका द्वास हुश्ा शोर रफप़्सम्थदाव फै झतिरिकि 
ध्वनि, यकोक्ति, श्रत्भार, रीति भ्रादि के सम्पदायों से श्रपया संदेह अधि" 
दिस किया, तब भी शात्मा फे बारे में कदी गयी मूल बाव में परिवर्तन नहीं 





७ श्रश्मोक ने राज्यतस्पर की व्याज्या में छो गौद्र मत को सीकाए दिशा 
यथा यद्द बौद्ध सत मद्दायान था, द्वीवयान सर्दी था । 


गा) 





छुआ था। तभी भाव के माध्यम से श्र॒त््मा ले अपना महत्व प्रत्येक सम्प्रदाय में 
जीवित रखा। 
काव्य में श्रात्मा का विकास स्पष्ट हुआ श्र उसने काव्य में जिस माध्यम 
से भ्रपना प्रगटीकरण किया वह भावपक्षु से अपना तादात्म्य जोड़कर ही पआरष्त 
किया । क्योंकि साहित्य का भाव से सम्बन्ध है, काव्य ने उसे ही अपने लिये 
स्वीकार किया | श्रात्मा का बिम्ब स्वीकार करके भी शथ्रात्मा के विश्लेषण को 
दर्शन के लिये छोड़ दिया । 
काव्य की श्रात्मा को रस कह्दा गया | जिसमें रस नहीं है बह काव्य नहीं 
दो सकता, यही मूल बात स्वीकार की गई | काव्य के आनन्द को ब्रक्षानन्द 
सद्दोदर कहा गया अर्थात्‌ बह अद्भुत श्रामंद कहा गया जो कि भौतिक वस्तुओं 
की प्राप्ति से नहीं मिलता, श्र्थात्‌ वह श्रानन्द कहा गया जो चेतना के द्वारा 
मिलता है। चेतना भूत से मिन्न मानी गई। परन्तु श्राधुनिक विकास और 
विश्लेषण के आचार्य बताते हैँ कि चेतना भी भौतिक तत्त्वों की विकासशीलता 
में एक गुणात्मक परिवर्तन है । हम यह विवाद यहीं छोड़े क्‍यों कि यह पक्त 
हमें दर्शन की श्रोर ले जायेगा । अपने लिये इतना स्पष्ठ है कि काब्यमें आत्मा 
का स्थान ही भिन्न रूपों में प्रकट होता रहा है और उसने काव्य को स्थायी 
तत्त्व दिया है | स्थायी दक्त्य का मूलाधार भाव पक्त में है। कैसी भी रचना हो 
यदि उसमें भाव पक्त है तो साहित्य है। किन्तु भाव पक्त के उसी रूप को श्रेष्ठ 
माना गया है जिसका कि साधारणीकरण के सिद्धान्त से तादात्म्य हो, और जो 
भाषनाश्रों को उदात्न बना सके। इन तीनों तथ्यों का श्रर्थ हुआ कि मारतीय 
चिन्तन यह मानता है कि साहित्य वर्गों के लिये नहीं, सबके लिये होना 
चाहिये, उसमें बहुजन का कल्याण करने की शक्ति द्वोनी चाहिये, न कि किसी 
स्ठी्ण मतावलम्बियों की, श्रीर उसे ऐसा होना चाहिये जो कि भनुप्य को 
श्रीर भी श्रच्छा बना सके | 
इन तीन वार्तों का वह रूप जो कि उगता हुआ सामन्तवाद अपनी प्रगति- 
शीलता में प्रस्तुत कर सकता था, वह उसने रसवाद के रूप में प्रमट किया । 
नयी परिस्थिति में उसी का विकास करना आवश्यक है | वही विकास प्रग- 
दिशील भी कहला उफता है। जो प्रगति विदेश के विचारों को ज्यों का त्पों 


न पूट: 
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अपनाती है और अपने द्वी देश फी परिस्थिति पर उसे ढंग से लागू न 
करती, बद्द प्रगति नहीं कहला सकती। कर 


प्रगति तो सदैव होती है | वह कभी नहीं रुकती । परन्तु रुद्ता ही वे लो 
उसे रोकने का अयतन किया करते हैं जिनके स्वा्यों का बहुजनद्वित में मा 
हुआ फरता है | वह कितने भी दिन क्यों न बाघा उपस्यित करनलें पसतु भ्रपि 
समय तक थे उसे रोक नहीं सकते | इसका कोई मावनात्मक श्राथार नहीं 
इसका तो ठोस सामाजिक कारण है ! समाज में ये ही श्रागे यढ़ते हैँ जौ शसा 
नयी श्रावश्यकता को पूरा कर सकते हैं, जो संसार को समृद्र बनाते हैं (जे 
उत्पादन पर अपने को द्वावी कर लेते ६, थे समाज की नयी श्रावश्यपताओं में 
पूरा करने में श्रसमर्थ हो जाते हैं शरीर कुछ ही दिन में गतिरोप में पढ़ 
हाय की श्रोर श्रप्नसर होने लगते हैं । ' 


प्रगति के नाम से श्राज जो आन्दोलन चल रहा है उएमें विद्वानों को 
उलमन सी दिखाई देती है | बद्ध भी ठीक है। क्योंकि प्रगति फी ब्याखका 
करने वालो में दो प्रकार के लोग है । पर्िदित हजारीप्रसाद द्विपेदी मे धरपने 
हिन्दी साहित्य में इस भेद को यों ध्यक्त किया है कि कुछ प्रगतियादी कम्युविद 
पार्टी फे सदस्य हूँ घौर ये उसके श्रमुशाउन में बंपे हुए. हँ। दूसरे ये हैं जो 
मायसवाद को तो मानते ईं, पसन्द पार्टी के सदस्य नहीं हैं, भौर शतुशासनवद 
नहीं है। मेरा विनग्न निवेष्न यद्व है कि यद्द भेद यांमिक पद्धति फ्ा परिचय 
देता है। बस्तुतः ऐसा कोई भेद नहीं है। पार्टी फे सदस्य सब एफ ही बात 
कहते हों, ऐसा नहीं दे । सच तो यद्व दे कि यह दो विचार घाराए हैं, एक 
विचार घारा माक्थयाद फो ऐसा रात्य मानती है झिएफों परसने की श्रायर्स- 
नया मद्दीं है, भीर उसे टी शारवत स्वयं शिद्ध सत्य दोना धरादिये, मो हर घीज 
पर एक मी लायू द्वोती ऐ और होनी रदगी । ये लोग मारतीय परिस्पितियाँ 
पर बरायेनाम नक़र डालते हैं और परिणागस्सस्स दरूफा जनता से कोई संपर्स 
नहीं है | दूसरी दिचारघारा मार्स्सवाद को एक बैशानिक सोज फे रूप में लेगी 
है, झौर रुत्य को छापेत्ञ मान कर परफ करती है भौर रद रूद विषार नहीं 
मानती कि जो मारर्स ने कहा है पह सप्र कोई ईरवरीय यावय दै। झौर देश- 


न पहल 
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काल की परिस्थितियों के मेद को देखती है. और अंथों की जगह जनता के 
संघर्षों से अनुप्राणित होती है । 

जड़वाद कहाँ से प्रारम्म होता है ! जहाँ तर्क बुद्धि या तो अपने को अपने 
ही जाल में समाप्त कर लेती है श्रीर नवीनता की श्रोर देखना दी नहीं चाहती, 
या वहाँ जहाँ तर्क बुद्धि केवल शास्त्रीय हो जाती है श्रौर उद्धरण में दी विनष्ट 
हो जाती है | जो सब बातों का संतुलन रख कर चलते है वे ही जड्वाद का 
विरोध कर सकते हैं | 


प्रगति कान्य को सप्राण रखती है, जड़वाद कान्य की नवीनता को छीन 
लेता दे | वह पुराने की ही दुद्दाई देता है, या फिर अ्ति-नवीनता के चक्कर में 
अपनी पुरानी विरासत को ही अपनाने से इकार करता है। अपने दोनों ही 
रूपी में चह काव्य की सर्वौज्ञीणता का विरोध क़रता है । 


किसी भी युग का काव्य तब द्वी जममानस में उतरता है जब वह जीवन 
का सांगोपांग चित्रण फरता है | सृष्टि की मूल समस्या, समाज की व्यवस्था, 
प्रकृति, व्यक्ति, और समस्त वस्तुओं का चित्रण साहित्य का अधिकार है। इन 
सब का चित्रण जब भावपक्ष से सान्निष्य स्थापित करता दे तम ही बह काब्य 
है । सम्प्रदाय हर एक युग में हुए. हैं, दा्शनिक विचारधाराए' भी हर एक थुग 
में हुई हैं। एक समय बिल्कुल ठीक लगने वाले विचार भी आज श्रपने युग 
के अनुरूप ही सिद्ध हुए ह। विचारों का त्तो निरन्‍तर विकास होते रहना 
चाहिये | उनको रोकमा अपनी चेतना को नष्ट करने के समान है । जिन कवियों 
ने अपने सम्भदाय के विचारों को प्रतिपादित करते समय जीवन के नाना रूपों 
को श्रवदेलना की दृष्टि के देखा है, उनका दृष्टिकोण थो जिक होकर रह गया है 
ओर अपने युग में वे विचार-भले ही सशक्त रहे हो, आगे के युग के लिये 
उनका फेवल ऐतिहासिक मूल्य रह जाता है| परन्तु जो कवि समाज को देख 
कर बहुजनहिताय का आदर्श लेकर चले हैँ और जिन्होंने मनुष्य का सांगोपांग 
चित्रण ईमानदारी के साथ किया है, उनके व्यक्तिगत विचार भले दी ऐसे न 
हों कि हम पूरी तरह से उनते अपनी सहमति प्रगठ करें, फिर मी उनका मह्दत्त् 
आज भी बना हुआ है । उदाहरणार्थ तुलसीदास को ही लिया जा सकता है। 
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ठुलसीदास ने कलि का विरोध किया ) जद्दों तक कलि में जनता ऐ उसी 
डूस का चित्र उन्होंने उपत्यित फिया है, घद्द श्राज मी मावस्पर्श करता है थी 
उनकी वह भक्ति भरी विहलता जो संसार को दुखी देखकर प्रगठ होती है 
उनकी ईमानदार दृष्टि श्रौर सहृदयता फे कारण श्राज भी करुणा दी मा 
जगाती, पाठफ का हृदय उनके हाथ में दे देती है । परनु जहाँ तुलसीदा' 
अपने वर्ण के लिये बर्णाभम धर्म फी जाति मेद वाली परम्परा का प्रचार करे 
हैं, व्दों बद्द बात केबल पुराण पंथी को ही पसन्द आती है और झाज उसके 
अ्रमाव श्रच्छा नहीं पढ़ता ! यहाँ जड़वादी के एक कुतर्क को भी स्पष्ट कर दे: 
श्रावश्यक है। बद्द यद्ध फद्दता है कि तुलसी ने राम के बर्णन में सामन्त गा है 
यश गाया है श्रतः वद् दस है | नहीं | तुलसी की युगसीमा यदी थी। राम के 
रूप में तो जमता की वद भावना मिद्धित थी जो लोकरछक का रूप बनाती थी। 
तुलसी में तो सामन्तवाद वद्दा मिलता दे यहाँ ये पर्गाभ्रम धर्म के लिये इतना 


अधिक बल देते हुए दिखाई देते हैं। हि 
यद्यपि मारत में उत्पादन फे साधन पहले भद्दुत पीरे बदले शरीर बाद में 


अ्रज्गरैज्ों के श्राने के पश्चात्‌ मी समर जगद् एकसा परियत्त ने नहीं शाया, हिए 
भी पहले की तुलना में परिदत्त न श्रपिक अह्दी हुआ श्रौर उसने श्रपना श्रमाय 
काव्य पर भी ठाला | परिवर्तन सदैव भीतरिक व्यवस्था में वृशनीय रुप में 
जल्दी दो जाते हैं, मानसिक श्रवस्था के परियत्त न में श्रपिक समय लगता है । 
विचार का संसार अपने से पूर्व फे विचारों से संघंध स्थापित रखता है । स्पररया 
के बदलते दी दिचार मद्दी बदल जाया करते | विचार तो श्रपना विकाण करी 
हैं। इस विकास काल में जो सेक्रान्ति फा समय होता है यद्व काय् में अपना 
रूप श्रयश्य प्रतिविंपित करता है। नये का विकास एकदम नहीं हो छापा 
फरता । उदादरणार्थ दिल्‍्दी कपिता ही अस्त है । 

आपुन्तिक शुगर के पिता भारतेन्डु दशरिचस्ध मे गद्य के लिये राठी बोली को 
स्वीडार किया, डिल्तु वे तुरता दी अजमाया वो नर्दी छोड सके और उसी में 
किया करते सटे) दिपेदी युग ने भीरे-धीरे एड़ी घोशी का विद्यस्त शिया कौर 
भाषा के सम्बन्ध में, छुल्द फ्रे सम्पस्ध से, अनेक शरडार के योग हुए । माई 
का सम्बन्ध भी अपने क्षेत्र में ग्रापसत्मिफ घटना नहीं थी। उसने पुरानी पर 
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म्पराओं में से ही श्रपना विकास किया । द्विवेदीकाल के उपरान्त छायावाद 
आया | यद्यपि उसने एक नयी शैली को प्रस्तुत किया, किंठ उसे भी हिन्दी में 
एक मिलती जुलती पृष्ठभूमि प्राप्त हुई और मापा को जो उसने इतना क्लिंट 
किया, या कहें परिमार्जित किया, उसकी मी संस्कृत बहुला पदाबली के रूप में 
ड्विवेदीयुग में पृष्ठभूमि मिलती है | छायावाद के बाद जो व्यक्तिवादी घाराए 
हिन्दी काब्य में पल्लवित हुई, वे मी छायावादी शैली से पूर्णतया मुक्त नहीं हो 
सकी । ऐसे कवि कम ही दें जो कि उस अत्यन्त तिरस्क्ृत वाच्यध्यनि को छोड़ 
कर असंलक्ष्यक्रम ध्वनि तक भी उतर कर आ सके हो । 


संक्रान्ति श्रपने मीतर से नये युग को जन्म देती दे । बह नया जन्म लेने 
बाला रूप पुराने की हूबहू नकल नहीं होने पर भी उसकी छाया अ्रपने भीतर 
धारण करता है। उदाहरणार्थ भवानी प्रसाद मिश्र की निम्नलिखित कविता में 
हमें पुराने श्रौर नये रूप एक साथ प्राप्त होते हैं--- 


सौंदर्य का जन्‍म आदमी की ओोख़ों में है, 
आकाश की शज्त्यता पंछी की आँखों में है । 


इस प्रथम पंक्ति का जो सहजोचित रूप है, वह दूसरी पंक्ति में नहीं है 
और उसमें छायावादी संश्छिप्ठ योजना दिखाई देती है । 


यही शझागे चल कर भी है : 
अगर श्रादमी खूबी 

न देखे तो सब खराब है, 
श्रगर पंझी न उड़े तो 

आकाश एक बढ़ा घाव है-- 
घॉसले की छाती का 

जो भर नहीं सकता, 
अगर पंछी उड़े तो आकाश 

उसका कुछ कर नहीं सकता | 


कवि दो रूपों का रूपक बाँधता है और यथ्पि चद्ध सफल हुआ है, पस्ु 
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भाषा जितनी सरल बन पड़ी है, जितनी स्पष्ट है, भाव न उतना छल है 
न स्पए्ट | परन्‍्ठ झ्रागे चल कर वह श्रलन्त स्पष्ट हो जाता है-- 
आज के उदास सिददाँतों प 
फो चीर डालो 
हिम्मत फे तरकश में 
श्राशा फेतीर डालो। , , 
यह भाव ही यहुत प्रमावोत्यादक है, बल्कि फाक्ी मुद्धर भोहै। शी 
आगे कद्दता है-- 
अ्रंपेरे में दीपक जलाश्ो 
अमावस में दीवाली मनाशरो 
अगर गले में गीत हो तो गाश्रो 
चुप्पी का साँस टूढ जाये 
उसे ऐसा उठाश्ो । 
उदार बनो, 
इतना मत परसों साथियों को, 
करोटी पर नहीं करते 
हैं पगले बातियों को, 
थे तो स्नेद्र में डुया फर ! 
मुलगा दी जाती हैं। 
इस एक ठदाहरण में दी मद्द दो रूपों का काव्य में साथ साथ बहता 
परिलदित होता है । इसी प्रद्कत्ति की परिचायक श्रयोष्यारिंद उपाप्याय क्लीः 
श्रीष! की श्रमेफ ऐसी स्वनाए' हैं नो रीतिकालीन प्रमाव फे छन्वर्गत लिंसी 
गई थीं। 
आधुनिक तरुण कपियों में नीरज पर इस पुरामी ध्यमिम्मझना डा प्रभार 
काफी कम है। परन्तु उसमें उदू' शैली का प्रमाव लत दोगा है।श 
कहता है-- 
प्राण को बस थाण ही तो जानवा ड्ै 
इंदय को फ्रेयल ददय पहचानता दे । 


* दिए 





यहाँ तक स्पष्टता रह कर उर्दू -का प्रभाव आता है-- 
तुम विरह का दाह चुम्बन से न पूछी 
प्राण ) मन की बात ठुम तन से न पूछी । 

विरद्द के दाह के विषय में चु बन से प्रश्नोत्त करना नाजुक खयाली का 
ही परिचायक है और आधुनिक नये और प्रतिमावान कवियों में इसका प्रभाव 
पड़ता जा रहा है ! 

सारांश यही है कि संक्राँति आवश्यक होती है । वह कभी उलांघी नहीं 
जा सकती । राज्य की व्यवस्था एक दिन में बदली जा सकती है, और समाज 
पर भी कानूत लागू किये जा सकते हैं, परन्तु मन की दुनिया इतनी जल्दी 
कभी भी नहीं बदली जा सकती | यही कारण है कि भ्राधुनिकता का बढ़ा 
भारी प्रचार करने वाले भी आज के मारत में भी अ्रमी तक सांस्कृतिक जाग- 
रण की उतनी सीमा प्राप्त नहीं कर सके है, जो कि किसी मी क्रान्ति की 
बुनियाद कहला सकती है । 

बह भूमि तभी बनती है जब रूढ़िवाद का स्थान देशकाल की परिस्थिति 
का शान लेता है, ओर अपनी ही संस्कृति के प्रगति के तत्वों का विकास किया 
जाता है । और भी सहज कहा जाये तो कहना होगा कि अपनी जनता के 
जीवनाघारों के पर्य्यवेज्षण की आवश्यकता होती है श्रौर नया काब्य, नयी 
कला अपने लिये एक नया शाप्ल मी चाहती है । तीनों का विकास एक दूसरे 
पर श्राभित रहने में ही होता है। परन्तु नवीनता यदि अपना रूप पुराने से 
जोड़ नहीं पौंती, तो उसका जनजीवन से सम्बन्ध स्थापित नहीं हो पाता । नवी- 
नता की यह होड़ कुछ काल में ही गतिरोध को प्राप्त कर के समाप्त हो जाती 
है, जब कि पुरानी कहलाने वाली परम्परा नये युग में अपना विकास अपनी 
परम्पराश्रों श्रोर श्रावश्यकता के अनुसार कर लेती है। बह रोकी नहीं जा 
सकती जिस प्रकार नीरज ने कहा है-- 

वुम पिया का रूप दर्पन से न पूछो, 


उसी प्रकार बह मी नहीं पूछुठी । वह संस्कृति को आत्मसात करके रहती 
है, वद कृत्रिम नहीं दिखाई देती | 
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काव्य का प्रयोजन ऐसा विषय दै जिस पर प्रत्येक विचारधारा फे प्यार 
का श्रलग-अलग दृष्टिकोण हीता है । प्रत्येक कवि भी फिसी न किसी विना। 
घार को मानता है। यह हो सकता है कि वह अपने को स्वतस्त्र विचार 
कहे | तम्र यही कह्दा जा सकता है कि वह अपनी विचारधारा बनाता है श्री 
उसे ही अ्रमल में भी लाता है। किन्द यद्द नहीं कहा जा सकता कि वह किए 
भी विचारधारा को मानता ही नहीं | क्योंकि यदि द्रम यह मानलें तोद 
कहना द्वोगा कि ऐसे कयि जो किसी मी विचार से सम्बन्ध ही नहीं रखते, | 
विचारद्यीम काव्य को ही जन्म देंगे । भाव का विचार से गहरा सम्बन्ध है 
भात्र को जगाना विचार फा ही काम है । प्रद्ृति का विचार से सम्मन्ध नई 
है, क्योंकि वह एक निम्नस्तर की पशु है। प्रदमत्ति जब परिष्कृत होकर माः 
बनती है, तो उसका विचार से अ्रमिन्न सम्बन्ध जुड़ जाता है | 

कौन नहीं मानता कि उसकी विचारधारा सर्व श्रेष्ठ है ! साहित्य में इसी 
लिये बिचार्सी का संघर्ष होता है। बल्कि व्यक्ति की स्पतेश्रता का पर्य्याय विचा 
स्वातन्त्य ही माना जाता है ! विचार क्या है ! कुछ लोग मानते हैं कि विधाः 
एक स्वायत्त सत्ता है जिसका न श्रपने वाताबरण से सम्बन्ध है, नें किस 
भौतिक पर बह्द श्राभ्रित ही है | यद्द ठीक नहीं लगता । विचार मौतिक परि 
स्थितियों पर झाभित नहीं दे, वद भौतिक परिस्थितियों में से द्वी जन्म लेव 
है। यद तो बादशाद श्रकषर द्वी प्रयोग कर घुका था कि एक बालक जे 
समाज से श्रलग रखता गया, तब वह प्रशत्ति परफ दी रदा, उसमें और पशु म 
भेद नहीं पाया गया । विचार सान्निष्य और संसर्ग से उठता है; भाषा दे 
म्राध्यम से यद्द मस्तिष्क में रूप घारण करता है, श्रीर भाषा के माध्यम सेदी 
धद्द बूसरे के पास पहुंचाया जाता है| हम जो इुछ सोचते हूं वह निश्नों के 
रूप में सोचते हैं । वे चित्र मूल जगत फरे प्रतिभिम्प हं। पर्दु दम प्रतमेफ़ चित 
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को एक संज्ञा देते हैं। बह संझा दी भाषा है। वह भाषा एक व्यक्ति ले ईजाद 
नहीं की है | वह भाषा समाज में जन्मी है और किसी एक व्यक्ति को उसका 
जन्मदाता होने का श्रेय नहीं दिया जा सकता । भाषा एक दिन में नहीं बनती। 
मनुष्यों के मिलने जुलने, आपसी काम-कार्जो में नये-नये मानसिक चित्र अपने 
लिये जो ऐसी संज्ञाएँ हढ़ते जाते हैं जिन्हें एक व्यक्ति से दूसरे व्यक्ति तक 
पहुँचाया जा सकता है, वे संज्ञाएँ ही भ्रन्ततोगत्वा भाषा कहलाती हं | सामने 
हरा पेड़ खड़ा है | एक व्यक्ति देखता है। पतली पत्तियाँ हैं| किनारे कटे- 
पड़े हैं | हवा में कूमता है। अच्छा लगता है | उसके पास ही एक दूसरा पेड़ 
खड़ा है | उसकी पत्तियों कुछ लम्बी और मुद़ी हुई हैं । श्रव इन दोनो पेड़ों 
को देखने के बाद एक व्यक्ति दूसरे से कद्दता है--मैंने पेड़ देखे । दूसरे ध्यक्ति 
ने एक चौड़ी पत्तियों का पेड़ देखा है श्रीर एक बहुत छोटी-छोटी पत्तियों का 
पेड़ देखा है । वह मी कहता है--मैने पेड़ देखे। इस प्रकार के थ्रादान- 
प्रदान में दोनों एक ही वात न कद्द सके, न समझ सके | तब पदला कहता है 
“मैने एक मीम श्रौर एक आम का पेड़ देखा । दूसरा कहता है--मैंने एक 
पलास और एक इमली का पेढ़ देखा । बात दोनों के सामने साफ हो गई। 
श्रथ नीम, आम, पलास और इमली के नाम अपने साथ विशेष चित्र लिये 
हुए; हैँ । जब श्रादमी इन चीजों को देखता है तब भाषा के माध्यम से चित्र 
को ग्रहण कर लेता है | जो आदमी पेड़ शब्द को नहीं जानता वह "पेड़! को 
श्रमिव्यक्ति करने फे लिये अनेक अकार की चेष्टाएँ करेगा, जैसे खाने के लिए 
शब्द न जानने पर एक भाषा-माषो, दूसरे भापषा-भाषी को कभी पेठ तथा 
कमी मुँह पर हाथ ले जाकर, तथा कमी चबाने की नकल में मुँह चलाने की 
फ्रिया करता है | तब हमने देखा कि यद्द अन्योन्याश्रित बस्तु सामाजिक है 
श्लौर उसका मौतिक ही उद्गम है। 

कुछ लोग मानते ईं कि जब तक “मैं? हूँ तब तक ही सब? है, क्‍यों कि 
जब मेरा मस्तिष्क काम करना वन्द कर देता है, श्रर्थात्‌ मैं? मर जाता हैँ तब 
मुझे कुछ भी नहीं जान पड़ता । अगर "मैं? नहीं हूं तो फ़िर यह जगत के कार्य 


व्यापार कहाँ हैं? अथोत्‌ कहीं नहीं है | ऐसे लोग ही मानते है कि विचार में 
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जता? की स्थिति है और विचार के बिना कुछ भी नहीं है। .', 

... किन्दु यही ठीक नहीं है। मेरा 'मैं! एक आकत्मिक घटना नहीं है। 
में? की अमिव्यक्ति का माध्यम सामाजिक है | मेरा मैं? एक माष्यम है, १ 
नहीं है। मेरा 'मैं? जगत का एक अंश है, सम्पूर्ण जगत नहीं है। मेरा 
एक श्रनुभूति है, उस भौतिक के सामूहिक मिलन की, जिसने भेरे शरीर का 
धारण किया है। मेरे मैं? से पहले भी संसार था क्‍यों कि “मैं? बाद में श्र 
हूं, म॒ुके मैं! की बात सोचने की मापा दूसरों से मिली है। यह सन है 
सारा संवार मेरे 'ैं? में श्रभिव्यक्त है, परन्तु मेरा “मैं? अनादि अनन्त नहीं है 
इसलिये इस "में? की लधुता से विशाल संसार को व्यक्तिपरकत्ा में नहीं शो 
जा सकता | मेरा "मैं? जिस शब्द-योजना से चित्रीकत-मावराशि की अनुयू 
प्राप्त कर रद्दा है, उसका उपादान सामाजिक है, वैयक्तिक नहीं दे | श्रतः य 
विचार तो श्रसज्ञत है । 5 

इसी विचार को बढ़ा-चढ़ा कर कुछ अ्रन्य दाशंनिक दूसरे द्वी रूप' 
अस्तुत करते हैं । वे मेरे मैं? को तो संकुचित मान लेते हैं परन्तु उसे भौति 
पर झाशभित नहीं मानते | वे यह कद्दते हैं कि यद मौतिक तो केषल श्रावर्र 
है, जिससे यद "मैं? प्रवेश करता है श्रीर निकल जाता है। उनसे पूछा जात 
है कि ऐसा क्‍यों होता है ! तद्र वे भी यही कहते हैं कि वह 'मैं॥, अ्रपनी श्रमि 
व्यक्ति बिना इस भौतिक शरीर के, नहीं कर पाता, क्योंकि श्रपने सुर-युर 
यह्द इसी में मौगता है। राग-द्वेप, वासना, पृणा, प्रेम श्रादि की श्रनुभूतिं इर्स 
देह में होती हैं | तड हम देखतें हैं कि भौतिक को देय कहने डाले भी यही 
स्वीकार करते हैं कि भौतिक ही अभिव्यक्ति फा मूलाघार है। श्रपनी मात को 
वे पूरी तरह समझा नहीं पाते | वे इसका उत्तर नहीं दे पाते कि उस मैं? डी 
अभिव्यक्ति की श्रावश्यकता दी स्या है? वे यह भी नहीं बताते ड़ि पढ़ मैं! 
जब याल्यावस्था से क्रमशः इद्धावस्था तक विकसित होनेवाले शरीर में निवास 
फरता है तय काल व्यवस्थानुसार चेष्टा दी स्पा फरता है ? यद्द उससे स्वतन्म 
ज्यों नहीं दो जाता ! बढ मैं! पशु आ्राकृति में उत भौतिक शरीर की मंयौदा 
में दी क्‍यों फैंसा रद्ता है ! कहने का तातय॑ यह है कि ये लोग मौतिफ पर 
पूर्ण रूप से आश्रित द्वोते हुए मी उउड़ो परिवर्तनशील समभक्तर उसमे स्वीकार 
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नहीं करना चाहते | वे तो इस सृष्टि के मूल रहस्य को अपनी अठकल से 
समभना चाहते हैं और सृष्टि की महानता को, उसके श्रबाध सौन्दर्य को 
छोटा करके अपनी विचार श्थ्छला में हो जकड़ा रहना चाहते हैं । थे नहीं 
चाहते कि ऐसे कहलायें जो 'सत्ता? के रहस्य को पूर्ण रूप से जान नहीं सके 
हों ! इससे बड़ा इुर्दम्म क्या हो सकता है ? वे तो दिमाग की लचक को खतम 
कर देना चहते हैं | 
जन्न वे मैं? को वाहर करके देखते हैँ तब वे एक (पूर्य मैं? की कल्पना मी 
करते हैं | उस (पूर्ण मैं? को सम्पूर्ण भौतिक? में व्याप्त देख कर भी, थे 
भौतिक! को क्ूंठा कह देते हैं श्रीर रज्ज में सर्प! का आमास देखने 
लगते हैं। 
संसार के माना विधि रूपों में वे सृष्टि के रहस्यों की खोज नहीं करते, 
ये “विचार! को 'भूत समुदाय! से अलग करके देखते हैं | 
हम यह मानते हैं कि सृष्टि के नाना विधि रूपों में ही सृष्टि का रहस्य 
है । वह उसी के मीतर है और उसी में से, उसी के द्वारा वह झपनी श्रमि- 
व्यक्ति प्रास करता है। वह मूल क्या है, यह अपनी श्रज्ञात दै, और वह भ्रव्कल 
से श्रमुमेय नहीं दे, बह 'प्रमा? के रूप में सष्ि के भीतिक रूप से अलग नहीं 
है। विचार! से 'भूत' जन्म लेता हो, ऐसा प्रमाण नहीं मिलता, प्रमाण यह 
मिलता हैं कि भूत” के गुणात्मक परिवत्त न से विचार? जन्म लेता है। 
तब हम इस तथ्य पर पहुँचे कि मनुष्य समाज में आदान प्रदान करके 
जीवित रहता है, ओर समुदाय में रहने फे कारण, जिस प्रकार उसके जीवन की 
रहा का दूसरे उत्तरदायित्व अहण करते हूँ, वद्द मी दूसरों की रचा का उत्तर 
दायित्व ग्रहण करता है । श्स उत्तदायित्व का बाह्य रूप कानूत, शज्य, पुलिस 
आदि है, सामाजिक रूप धर्म, नैतिकता श्रादि दे, उसी प्रकार विचार के उस 
क्षेत्र में जद्दों माव का प्रावल्य है इसके उत्तरदायित्व का सुन्दर रूप काव्य है, 
जो मलुष्प को सुन्दर से मुन्दरतर बनाता है । यही काव्य का मूल प्रयोजन है | 
.. और क्योंकि यह क्षेत्र भाव से सम्बन्ध रखता है, यहीं व्यक्ति श्रौर समाज का 
. पूर्ण वादात्म्य संभव है ्रौर यहीं व्यक्ति की लघुता त्यक्त दोकर उसका उदात्ती- 
करण द्वोता है | यदि दम इसे शास्त्रीय शब्दों में ग्रगठ करें तो हम यद्दी कहेंगे 


->दैम- ', 

नम 22600 36:40 0: ५ 70220 ७०: 
फि भरत के साधारणीकरण और लोकरंजन पक्ष की ही यह व्याख्या है, 
आज गतिशील चिंतन के रूप में श्रमिव्यक्ति प्राप्त कर रही है, यह विद 
नहीं, मि्तोत देशी चिंतन है ) क्योंकि दम श्रमी विचार का “भाषा से स॑ 
प्रगठ कर श्राये हैं, और बता चुके हैँ कि मापा ही विचार को प्रगठ क 
है, हम यहाँ यह कहते ईं कि मापा का सुन्दर होना काव्य के लिये श्राव? 
है। मुन्दर का अर्थ क्लिप्ट द्ोना नहीं है | सुन्दरता उसे कहते हैं जिसमें 
जता के साथ मन को लुभाने की शक्ति हो | श्रौर इसी माध्यम से अ्रभिन्‍्य 
की ग्राह्म शक्ति कहीं श्रधिक बढ़ जाती दै | इस प्रकार हम काव्य फे लिये 
भी स्वीकार करते ह कि काव्य रसात्मक वाक्य ही ह। यद्द रसात्मकता सा 
वस्तु है, और उसकी सापेक्षता सामाजिक वस्तु है । सामाजिक चेतना भीरि 
की सत्ता पर ग्राधारित दी नहीं, उससे जन्म भी लेती है । पहले हम बढ़ा श्रा 
ई कि 'पेड़' कहने दी से श्रभिव्यक्ति पूर्ण नहीं द्ोती | 'श्रामः साथ जोड़ने 
बह एक पूरी श्राकृति धारण करती है | इसी प्रकार लद्द॒लद्वाना, इहंडहा 
शत्यादि जोड़कर दम और भी पूर्ण चित्र दे सकते हैं | जितना ही चित्र. पूर 
रूप से अ्रमिव्यक्त द्वोगा, उतना दी वह स्पष्ठ होगा। श्रभिव्यक्ति की यह पूर्ण 
ही काव्य का प्राण दे, जिसे रसात्मक वाक्य कद्दते हैं| इस रसात्मकता ई 
चिश्लेपण से जम इसकी सापेज्षना फो हटा लिया जाता है श्रीर श्दों रे 
चमत्कार को ही सब कछ समझे लिया जाता है, तब कला गला के हिरे 
वाले सिद्धांत का जन्म द्वोता है। वह सिद्धांत उत्तर दायित्व के पक्ष का त्याग 
कर देता है श्रीर मैं' को हम” से श्रलग करके देखता दै। व हमारी उए 
महान परमरा में रोड़े श्रट्काता है, जिसने श्राज तक मनुष्य को मनुष्य के 
निकट श्राने के: लिये साधन दिये हैं। इस श्रकार काव्य का प्रयोजन यही 
ठहृस्ता है कि बह सुन्दर दक्ष से, सहज तरीके से, भाषा के माध्यम से, ऐड 
भारषों को विचार्सों के द्वारा जगाये, जो मनुष्य को व्यक्ति बैचिह््य की साइयों 
में नहीं डालें, अन॒दातत नहीं बनायें, और उसे पहले से अधिक समृद् मर्ना 
सके | यही फारण है कि सिद्धान्त शाम्जियोँ के अयत्तों के विषय में मले हों, 
विभिन्न मत रदे दो, लोक ने उसे द्वी महान काव्य माना है, जिसने ने फेयर 
उसका रंजन किया हो, उसे उदाच मावनाए मी दी दों। केवल रंजन कीं 
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काव्य का प्रयोजन नहीं माना गया । उसे काव्य तो माना गया किंठु उसकी कोटि 
नियत करदी गई | यहाँ इस विषय को स्पष्ट करना श्रावश्यक दो गया है। 

आचायों ने काव्य तीन प्रकार का माना है-उत्तम, मध्यम, और श्रधम | 
आजकल इस विभाजन की ओर किसी का ध्यान नहीं जाता। इसको 
पुराना कहकर छोड़ दिया जाता है | यदि हम इसकी व्याख्या को व्यापक बना 
कर देखें तो श्राज मी इसकी कसौटी बड़ी अच्छी है। आज बहुत से प्रगति 
शील विचारी के श्रालोचक प्रयोगवादी लेखकों के विरुद्ध लिखा करते हैं | 
उदाहरणार्थ अशेय को लिया जा सकता है। प्रगतिशील क्ेखक अशेय फे 
स्पष्ट ही बहुत विरुद्ध हैं | वे यह मानते है कि अशेय प्रगति के विरुद है और 
बड़ा प्रतिक्रियावादी लेखक है | उनके अनुसार अश्येय जीवन की कुत्सा का ही 
प्रचार करता है । ठीक है । यदि थद्द सब ज्यो का त्यो मान लिया जाये तो 
प्रश्न उठता है कि श्रशेय पर यह लोग इतना ध्यान क्यों देते हैं ? इसका भी 
उत्तर वे देते हूँ कि श्रच्छे और सशक्त लेखक का अपना प्रभाव होता है और 
उसकी बात को काठना इसीलिये बहुत ही आवश्यक हो जाता है। तो प्रश्न 
उठ्ता है कि यदि अशेय सशक्त श्रौर अच्छा लेखक है तो श्रापके अनुसार 
ध्रच्छाई श्रीर शांक्ति क्या है १ अशेय का विषय? आपके अनुसार प्रगति विमुख 
है। आप यह मानते हैं कि विषय का प्रगतिशील होना कला के लिये आब- 
श्यक है, या यह मानते हैं कि विपय कोई भी हो, अच्छा लिखा जाना चाहिये, 
यदि श्राप पहली बात को मानते हैं तो क्या कोई मी आ्रावश्यक' विपय ही 
कला की खंशा पा जाता दे | यदि श्राप दूसरी बात को मानते हैं तो क्या दूसरे 
शर्ब्दों में आप स्वयं यद्द नहीं कहते कि--कला तो कला के लिये है | विपय 
से क्‍या है, लिखा अच्छी तरद्द जाना चाहिये। तथा कथित प्रगतिवादी श्रौर 
ऐसे ही प्रयोगवादियों के दोनों दल इन दोनों प्रश्नों पर स्पष्ट महीं हैं| ६स 
भंभट का उत्तर आज से सैकड़ों बरस पहले काव्य की कोटि बना कर दिया 
जा चुका है। 

उत्तम काव्य बद दे जो दिपय के इश्कोण से बहुत ही बल्वाणकारी है 
श्रीर श्रामन्दप्रद भी है। वद् अत्वन्त सुन्दर दद्ध से प्रस्तुत किया जादा है । 

मध्यम काव्य वह है जिसमें भावात्मकता बिल्कुल ही नहीं दूद जादी, 
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किन्तु उसमें कल्पाण ओर श्रानन्द का पूर्ण समवन्‍्य नहीं हो पाता! ड 
प्रस्तुत करने के द्न में चुटि मी रह सकती है, या शब्दों का श्रधिक खेल 
हो सकता है। संक्षेप में हम कद्द सकते हैं कि उसमें साधारणीकरण' 
व्यापकता उतनी नहीं होती, जितनी कि उत्तम काव्य में प्राप्त दोती। 
कल्याण समाज के लिये द्वोने वाली बल है, और श्ानन्द का व्यक्ति से सं. 
द्ोता है | है ५ 
श्रधम काव्य को पहले जित्रकाव्य मी कददते ये ! इसमें भावपत्त की य 
ही नहीं उठती । रीतिकाल में ऐसा काव्य राजाशों की प्रसन्नता फे लिये लिए 
जाता था श्रीर श्राजकल राजनैतिक पार्टियों फे दस्तावेज़ों को जब उन पार्टिर 
के सदस्य छून्द का रूप दे देते हैं, तव उस प्रकार के कान्य में मिल जाता है 
निष्प्राण | चेतनाहीन ! श्रावश्यकता की पूर्तिमात्र | अमूमन ऐसे लो 
मामकोवस्फी की दुद्वाई दिया करते हैँ कि उसने श्रनेक पोस्टरों श्रौर इशितद्टा 
के नीचे दोदे लिखे जो कि क्रान्ति फे लिये आवश्यक ये झौर उसने बन 
साधारण फे लिये कविता के दंभ को तोड़ा | ठीक है, क्रान्ति फे दृष्टिकोण, 
तो यह श्रच्छा था, और भामकोवस्की ने तो बाद में किया, अपने यहाँ 
श्रार्य्यसमाजी प्रचारकों ने क्या कविता के दंम पर कम श्राघात किया | भ्रधु 
नभातन जो प्रयोगवाद और प्रपद्यवाद और इत्यादिवाद है ये राहज ही इस दृतीर 
कोटि के काव्य के श्रन्त्गत श्राते हैं, क्योंकि इनमें कृत्िमता की सात्रा श्रत्य- 
पिक होती है, ऐसी कि कविता कवि मानस से दूसरे के पास पहुँचती दी नहीं। 
ऊपर हम काब्य, कला और शास्त्र का भेद बता छुके हैं) यहाँ एम कट 
दें कि काव्य जिस प्रकार इन मेदों के प्रभाव से शासित दोता है, वह क्रमशः 
बैसे ही उत्तम, मध्यम और श्रघम की फोटि में रखा जा सकता है | 
यह तो एक श्राधार की धात हुईं । परन्यु हम और भी उदार दृष्टिफोय 
चाहते है। वादों में न तो श्राज तक फविता बँधी है, न श्राज के कवि दी पाँध 
सके हूँ | कोई कवि अपने को किसी वाद विशेष के श्रन्तर्गत माना करे, स्या 
उसकी सारी कविता भी उसी के श्रन्तर्गत आती है! कम से कम हमें तो ऐसा 
नहीं मिलता । तब यही श्रच्छा दोगा कि दम कविमात्र या बादमात्र को देसडर 
ही नहीं ढालें या प्रशंसा करें, धमें तो रचना विशेष को देसना चाहिये कि 
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अमुक स्वना किस कोटि की रचना है १ यह सच है कि ऐसा विभाजन करते 
समय आलोचक भूल कर सकते हैं, परन्तु इसमें वह दुःख नहीं है कि अमुक 
लेखक सशक्त है, परन्ठ प्रगति विमुख है| शक्ति तो प्रगति से श्राती है | कला 
पक्ष उसी का सुन्दर हो सकता है जिसमें शक्ति है। विषय श्रौर वर्णन शैली, 
दोनों के मिलन की श्रावश्यकता है, त्तमी काव्य श्रच्छा बनता है। हमारे एक 
श्र प्रयोगवांद की श्रति है, तो दूसरी ओर क्ुत्सित समाज-शात्न की दूसरी 
अ्रति है। हमें इन दोनों को ही त्यागना है। 
पुराने आचार्यों ने श्रपने समय के अनुकूल विमाजन किया था | श्रव युग 
बदला है तो हमें अपनी नयी श्रावश्यकता के श्रनुकूल उस विभाजन को देखना 
ज्राहिये । जो पुराने को नहीं समभता वही उसे छोड़कर वचकर निकलने की 
चेष्टा किया करता है। पुराने दज्ञ के श्रालोचक लकीर के फ़कीर होते हैं। वे 
पुराने में न तो कुछ जोड़ने को सैयार हैं, न उसकी व्याख्या करना ही उन्हें 
स्वीकार है | वे तो जैसा का तैसा ही मनवा लेना चाहते हैं, जैसे उस रचना 
विशेष या सिद्धान्त विशेष का अ्रपने देशकाल से कोई भी सम्बन्ध नहीं या। 
यदि उनसे पूछा जाये कि श्राखतिर यह चीज, एक खास जमाने में श्राकर क्यों 
पैदा हुई, पुराने सिद्धांत के रहने पर नये सिद्धान्त ने यहाँ जन्म ही क्यों लिया, 
पुराने से ही क्यों काम नहीं चल गया, तो वे इसका उत्तर नहीं देते । ये सत्य 
की खण्ड-खण्ड करके देखते हैं श्रोर उनकी यह मनोइत्ति पुराने को सड़ाती है 
गलाती है, रूद बना देती है, किन्तु वे क्या इतना कर लेने से विकास को रोक 
लेते हैं। नहीं, इतिहास श्रपनी श्रवाधगति से चलता है । दर्शनमत, सिद्धान्त 
या सम्प्रदाय कोई भी मनुष्य फी गति को नहीं रोक सके हैं | वह निरन्तर एक 
दूसरे के समीप श्राने के लिये ऐसे-ऐसे कठोर विरोधियों से लड़ रहा है जो. 
उसका विश्वास उसकी मनुष्यता में से ही उठा देना चाहते हैं। ओर मनुष्य 
अपना यद्द विश्वास कहां से प्राप्त कर सका है ? उसकी सामाजिक चेतना ने 
ही उसे इस श्रवस्था तक पहुँचाया है कि वद्द उसके लिये संघर्ष कर सका है। 
श्राज ही नहीं, मविष्य में मी कवियों की प्रतिमा में भेद रदेगा श्रौर यह 
तीन प्रकार की कोटियों तब मी रहेंगी। विद्वानों ने विचारों की व्यापक सव- 
तन्त्रता को स्वीकार करके ही यह कोट़ियाँ बनाई थीं, ताकि सम्पदाय विशेष के 


* हरे ++ 


लोग दूसरे प्रकार के विचारों को एकदम ही त्याज्य नहीं कहदें। श्रतः पुराने 
झाचायों से न विषय पर झगड़ा किया, न वर्णन शैली पर, न प्रंलुत करने के 
दद्ल पर ; उन्होंने तो 'विपय!, 'वर्णन-शैली? और प्रस्तुत करने के दक्न', क्री 
सम्मिलित रूप से देखा शरीर उन्हें व्यक्ति! और समाज? से ठापेक् फरफ़े देखा। 
साधारणीकरण उनका मूल था | कल्याण शरीर आनन्द की भावना का सम्मि- 
लन उनका मूल हो गया । यही कारण है कि जब कालिदास के मेबदूत की 
तारीफ में तथाकथित प्रगतिवादी मिमक्ते हुए कहते हैं कि उसकी पर्णनरीती 
श्रच्छी दे, अतः वह रचना श्रच्छी है, भर यद्द कहतेहुए जब वे श्रपनी आपार 
भूत सिद्धान्तगत निर्वलता के कारण 'कला कला के लिये! के सिद्धान्त का ही 
परीक्ष रूप से प्रतिपादन करते हैं, तब वे ठीक से न समभते हैं, न समझा ही 
पाते हैं । मेघदूत में श्रानन्द श्रौर कल्याण का समन्वय है | वर्णन सुददर है झौर 
बाह्य वत्दुगत ( 00|१0%ए० ) है जो कि मनोजगतगत (8पॉ/80॥70 ) 
अमुभूतियों को जगाता है । 

यह भेद कवि की प्रतिभा पर श्राधारित होता है| कवि की सामर्प्य कियनी 
है, यद्दी सवाल श्रहम है। श्राज के प्रयोगवादी नये-नये प्रयोग क्यों कर रह हैं 
क्योंकि न तो उसके पास जीवन का दर्शन है, ने फोई ऐसा विचार जो उगयी 
अनुभूतियों को छू सके श्रीर इसीलिये थे कल्याण को तो छोड़ ही चुके हैं, 
व्यक्ति वैवित््यबाद को प्रमुखता देते जा रहे हैँ, जिसमें उनको श्रपनी मुर्फ़ि का , 
रास्ता दिखाई देता है। उत्तरदायित्व को स्वीकार ही न करने वाला, क्यों 
फर उसके लिये कृष्ट उठा सकता है ! 

समाज की व्यवस्था व्यक्ति की निष्ठा का निर्माण करती ई। धुन्देलपरडी 
में लोकगाया प्रसिद दै कि 'रामय होत बलवान!, समय मनुष्य की नीयत पर 
शरार डालता है| वही यत्येक युग के श्राश्षोचकों पर श्रपना श्रयर डालवा है। 
थराज के श्रालोचक भी इसी घफ़र में शीघ्र यश आप्त कर छैना चादते हैं| 
थे सजनातक थ्रालोचना फरे स्थान पर घ्यंसात्मक थ्रालोचना शिखते है । इसमे 
उन्हें एक लाभ यह द्ोता है. किसी फी प्रशंसा नहीं करनी पढ़ती, क्योकि 
प्रशंसा यदि संतुलित नहीं दोती, नो पद चादकारिता दिखाई देती है।भंता- , 
त्मक विवेचन में तो जितनी दी श्रधिक उम्रता दोगी, उवगी दी लोग उसमें 
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उत्तेजना प्राप्त करते हैं और आ्रलोौचक को विशेष मतवाद का म्रहरी स्वीकार 


कर लिया जाता है। परन्तु ऐेसी आलोचना बहुत दीन होती है। उसका कोई 
ठोस प्रभाव नहीं पड़ता । 


शैली की दृष्टि से प्राचीन श्राचायों ने काव्य के निम्नलिखित भेद दिये 
ई--गय्य, पद्म त्था चंपू | स्वरूप की दृष्टि से काव्य के दो भेद किये गये हैं 
अब्य और दृश्य । काव्य का मूल रस को माना गया है श्र उसकी निष्पत्ति 
के विपय में मद्टलोलट्ट ने उत्पत्तिवाद, शंकुक ने श्रत्नमितिवाद, भट्टनायक ने 
भुक्तिबाद, तथा अभिनव गुप्त ने अमिव्यंजनावाद का प्रतिपादन किया था। 
विद्वानों की यह बहस एक सूक्रमदर्शिता की ओर इ गित करती है। इस विपय 
के अ्रिकाधिक श्रष्ययन से प्रयट होता है कि जिस मूल को भरत ने स्वीकार 
किया था कि साधारणीकरण श्रावश्यक है, उस पर बाद में बदलते हुए 
समाज की व्यवस्था में नये-नये विवाद उठे | और काव्य के विषय में यद्यपि 
उलठफेर करने के यत्ञ हुए. किन्ठ॒ मूलभाव वही बना रहा । 


काव्य के तीन गुण माने गये : माधुय॑, श्रोज और प्रसाद । फिर बैधर्मो, 
गौड़ी, पाश्चाली नामक रीतियों की व्याख्या हुई और उपनागरिका, पदुपा, 
कोमला द्ृृत्तियों को प्रस्तुत किया गया, तहुपरान्त बृत्ति का और रीति का 
गुणों से सम्बन्ध जोड़ा गया । रुय्यक ने इत्ति का सम्बन्ध श्र्थ से जोड़ा और 
रीति का शब्द से | भरत ने कौशिकी, सातल्वती, आरमटी, भारती नामक जो 
दृत्तियाँ बताई है वे रसान्तर्गत हैं। कालांतर में अलझ्कारों की ओर ध्यान बढ़ता 
गया | शब्द, श्र्थ श्रौर उपमालंकारों की भरमार हो उठी | अलक्षारों पर तो 
धहुतायत फरफे लिखा गया है। 

विद्वानों ने काव्य की सिद्धि के तीन उपाय बताये हैं : शक्ति अर्थात्‌ 
प्रतिमा, निषुणता श्र्थान्‌ व्युत्नत्ति तथा अ्म्यास । 

काव्य के पुराने मानदए्टों में उनके अपने समय की आश्ावश्यकता कौ 
लेऊर लिखा गया था । गौड़ी, वैधर्मी श्रीर पाश्चाली रीतियाँ तीम विशेष 
भूपागों की ओर घोतन करती हैं और उस विशाल अंतभु कि की ओर इ'गित 
फ्रती हैं, जिसने एक समय मारत के मनीपियों का ध्यान अपनी ओर केन्द्रित 
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किया होगा | विभिन्न प्रान्तों की विशेष शैलियों कौ एक सा कहकर स्वीड 
कर लिया गया था। 

भरत ने यह कद्दा था कि भाव विमाव श्रनुभाव आदि के संयोग से इ 
की निष्पत्ति द्ोती है | याद रद्दे बह सामन्तकाल फे उदय का समय था| या 
दम इस विपय को स्पष्टतम करने की एक रेखाचित्र उपस्थित करते हैं | 

१-- श्र ) पूर्व वैदिककाल । 

काव्य जनता का या। तब जनता वैदिक संस्कृत समभः 
थी । तब चरागाह खोजते हुए श्रार्य्य कबीले धूम रहे ये । 

(श्रा ) उस समय श्रवर्य ही श्रार्य्येतर जातियों में भी फरांव्य रह 
द्ोगा | छत्म तो अ्रप्सराशों में था दी। श्रप्पराओों फे ४ 
शल्य को इल्लीशक कद्दते थे | नाटक फे प्रारम्भ की कपाएँ 
प्रकट करती हैं कि संगीत तो अक्षा ने गन्धरयों से ही सीख! 
यथा । परन्तु इनके जो भी चिए हमें प्रात द्वोते हैं, वे यही है 
जो श्रार्य्य साहित्य में श्रन्तभु क्त द्वोकर जीवित रद्द सके हूँ। 
थाकी का फोई चिह्ठ नहीं मिलता । 

२- श्र ) जब श्ाय्यों में दास अथा प्रारम्म हुई और वैदिककाल का 

विकास हुश्रा तो धीरे धीरे काव्य उच्च वर्णों के द्वाय की 


बसु हो गई। 
(श्रा) श्रनाय्ये मात्रा और साहित्य की श्रन्तमुक्ति निस्‍संदेद शछ 
समय बढ़ गई द्वोगी । > 


३--( श्र ) उत्तर वैदिक काल में श्रंतभु क्ति का विकाग हुश्ा । 

(श्रा) और शारस्यक काल के उदय में दो काब। कर्मकाएद शौर 
दर्शन की ही श्रभिन्‍्यक्ति बन गया । 

४--इसके बाद यह समय थआराता है जय लौकिए संस्कृत का उदय दोग 
है, फिर विकास द्ोता है | इसी समय में यास्क हुये श्रौर उनके बाद पायिनि 
हुए । पाणिनि फे माद संभवतः मरत हुये और शसी समय उपनिषर्दों द्वारा 
आत्मा की समानता का ऐिद्धान्त, वष्णव मत के रिद्धास्तों को पुष्ठ कर रहा 
था | सद्दी समय था जप कि दास गथा पर झद्ध-भूमि बद्ध फिसान उठ रदा 
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था। दास-स्वामी पर सामंत विजयी हो रहा था। इस समय साधारणी कर्ण 
फी बात उठी थी | 
हमारे श्रालोचकों को देखना चाहिये कि यों एक युग विशेष का अन्त दो 
गया । इसके बाद सामंत काल का विकास हुआ । श्रौर धीरे घीरे सामंतीय 
व्यवस्था जर्जर होने लगी | तपोवन से उठ कर काव्य दरबारों में गया और 
फिर दरभारों की संस्कृति उस पर अपना प्रभाव डालने लगी । भरत के बाद 
जिन पिकासों का हमने ऊपर परिचय दिया है, थे सब अपने युग की दरबारी 
संस्कृतियों की प्रमाव शीलता का परिचय देते हैँ । 
भरत के समय में माठक की समस्या सबसे बड़ी थी। उनमें श्रलंकारों पर 
विशेष नहीं लिखा गया है। नाटक का विकास बहुत महत्वपूर्ण है। नाठक 
का तो जन साधारण से सीधा संपर्क रहता-है। उसमें लेसक के लिये व्यक्ति 
स्वांतत््य की यह गुन्जायश नहीं रहती कि देखने वाला समझे चाहे न सममे 
हमने तो मद्दान काब्य को जन्म दिया है। वहाँ तो हाल के द्वाल बारा न्यारा 
होता है। परन्तु जब मुक्तक काव्य को प्रधानता प्राप्त होने लगी--दर्बारों में 
मुक्तक का प्रचलन श्रधिक सरल भी था--कान्य जन जीवन से दूर होता गया 
श्रीर दम इतिद्वास में स्पष्ट देखते हैं कि श्रागे के युग में जन सम्पर्क काफी 
दूर हो गया । हे 
मष्ठि, भद्द लोज्नट, शंकुक, मेघाविरुद्र, मामह, उद्भठ, दूरडी, वामन, 
बाण, रुद्रट, कुन्तक, महिम भट्ट, श्रानन्द वद्धन आदि भरत के बाद की 
शताब्दियां में क्रमशः दिखाई देते है श्रीर रीति, अलंकार, वक्रोक्ति, तथा 
ध्वनि संप्रदाय जन्म लेते हैं | किन्त॒ दसवीं सदी में हमें दो दल मिलते हैं। 
दर्बारी परम्परा में मोज अ्रलंकार में ही लगे हें, जब कि अमभिनवगुप्त, राज 
शेजर, धनंजय श्रव रसवाद की प्रधानता को श्रधिक स्वीकार करते हैं । परवर्ची . 
काल में मम्मठ, रुव्यक, विश्ववाय से लेकर जगन्नाथ तक इनका समन्वय करने 
का प्रयत्न किया गया है। 
दम ऊपर कद्द झ्लाये है कि सामन्तकाल का हास भी दासकाल की भांति 
भारत में बहुत धीरे घीरे हुआ । अतः यहाँ कटठके से परिवत्त न नहीं मिलता । 
वह धीरे धीरे होता है शरीर कमी कमी घूम फिर कर थोड़ा रूप बदलकर पुरामा 
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स्वरूप ही श्राकर उपस्थित होता है। इस नये में पहले की तुलना में व्‌ 
अधिक रियायत मिलती है | याद रहे कि जिस समय भारत में कक्रोक्ति, ८ 
और रोति तथा अलक्भार आदि से काव्य की ब्याज्या की जाती थी, ६ 

समय देश की यद्व परिस्थिति थी। ' 

१---मंस्क्ृत जन भाषा नहीं थी । बह उच्चर्णों या कुलों या श्राभिगार 
की भाषा थी | जनभाषा तो संस्कृत नाठकों के साथ श्रयुक्त हुई है। ' 

२३--देश पर छोटे छोटे सामन्‍्तों का राज्य था। ये सामन्त एक मे 
भन्नाद के श्राधीन थे। जनता इनके बोक से लदी हुई थी परत शोपण ही हैं 
ऐसा नहीं था ! जनता की ग्राम पंचायतें सशक्त थीं, पैदाबार का विशेष ग्रा 
में दी रद्द जाता था । श्रतः पिसी हुई जनता भी मूखी नहीं थी। सामंतों २ 
एक शरीर काम था | उस सगय विदेशी जातियाँ भारत पर बहुत श्राक्ममण के 
रद्दी थों | सामेत उनसे झड़ते थे | इस प्रकार सामन्तों का थोड़ा यहुत प्रगाः 
तत्व बाकी था । दरबारी संस्कृति बढ़ रही थी श्रौर जनता की संस्कृति ई 
उसका वादात्म हट रहा था । ऐसे श्नन्तविरोधों की यद्द परिस्थिति ही सबीर 
सम्प्रदार्यों को जन्म दे सझी श्रौर यही श्रन्तविरोध था कि फोई संप्रदाय रण्तर 
को निर्मल मिटा नहीं सका | 

३--थुडी सदी के बाद मारत का व्यापार बाहर से झक गया। देश एंड 
खंड हो गया । झोर दी प्रवत्त साफ़ उमरे | एफ वो दर्बारी संस्कृति प्रधान 
रहा जो अ्रलक्कारों में मग्न रहा, दूसत बद्ध था जो समस्त अतीत की नयी 
ब्याण्या श्रीर सामंजस्थ कर रद्दा था | दसी समय जनता का श्रसस्तीप भी बढ़ा 
क्योंकि तिदेशी श्राक्रमेण तो रुक गये, परंतु देशीय सामंतों का सार यढ़ चला। 
सामम्त काल फे विकास में जो जनवादी श्रान्दोलन वैष्णव मत ये रुप में चता 
था, वही किर भक्ति संध्दाों के रूप में मर उठाने लगा | उसने धीरे २ जन+ 
भाषाओं में श्रपना प्रघार प्रारग्म किया और रख सम्प्रदाय की दी प्रतिष्ठा पढ़ने 
लगी । इसके दन्दर में हमें दौद सिदों की रचनाएँ, नाययोगियों की स्चनाएँ 
आप्त होती हैँ जो ययपि जनता में फैले श्रसत्तोप को व्यक्त करती है, , लिल्य 
उममें वैबक्तिकता का प्रायत््य कहीं श्रभिक मिलता ऐ। इसफा कार्य या था 
फि एग्पिस न जद में नहीं था। ठपादग के साधन नहीं बदस रहे से | केवल 
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व्यापार के संतुलन में फिर परिवर्तन आ रहा था और जातियों की समस्या 
फिर एक व्यापक अतमु क्ति चाहने लगी थी। 

(४ ) इसी समय इस्लाम की मतानुयायी जातियों का आक्रमण हुश्ना 
और समस्या हो बदल गई । नया ग्राक्मणकारी पहले के आ्राक्रमणकारियों 
की मॉति न था । उसने समस्त प्राचीन को दहा देना चाहा श्रौर इसका 
परिणाम यद्द हुआ कि इन्द्र ने नया रूप धारण किया ! एक ओर इस्लाम के 
सम्प्रदाय की स्थिति हुई, दूसरी ओर सारा भारत एक हो गया। किस्तु यह 
परिस्थिति मी क्रमशः बदलती हुई रद्दी, जिसने निरन्तर भ्रपना विकास किया। 

इस प्रकार हमने देखा कि रसवाद हमारी मानवीयता का प्रतीक बन कर 
भारतीय साहित्य में उदय हुआ है और बाकी के संप्रदाय भी देशकाल की 
परिस्थितियों से ही उत्नन्न हुए हूँ | शब्द और श्रर्थ को लेकर जो विभिन्न मत 
स्थापित हुए है वे देश की समृद्धि के और अवकाश के परिचायक हैं| उनका 
विकास हुआ है श्रौर आवश्यकता इस बात की है कि उनमें से प्रत्येक पर 
इसी दृष्टिकोण को लेकर बिशद्‌ विवेचन किया जाये। श्रधिकाधिक गवेषणा 
ऐसे तथ्यों को प्रस्तुत करेगी जो कि काफ़ी महत्वपूर्ण होंगे) श्रमी तक इन 
सब संप्रदार्यों को अलग श्रलग कर के देसा गया है श्रीर ऐसा ही प्रयत्न 
विदेशी मनीपियों का भी रहा है| उनसे ऐसा हो जाना श्रसंभव नहीं, क्योकि 
वे भारत की श्रात्मा को समभने में असमर्थ ही रहे हैं| 

भारतीय काव्यशासतत्र पर निश्चय ही ईसाई मत का त्या इस्लाम संप्रदाय 
के दृष्टिकोण का भी प्रभाव पड़ा है | इस्लाम की बात करते समय यह सदैव 
स्मरण रखना चाहिये कि इस्लाम की कोई विशेष संस्कृति महीं रही है। 
इस्लामी देशों में सबसे प्राचीन संस्कृति वाला देश ईरान था। ईरान ने दी 
अपना सबसे बढ़ा प्रभाव डाला है। ऋग्वेद में जिन असुरों से देवों का संघर्ष 
मिलता है, वे मी ईरानी ही थे और सुसम्य लोग ये | अ्सुरी को राक्षसों से 
नहीं मिलाना चाहिये | असुर संस्कृति का अपना महत्व था। बीच में ईरान 
को भारतीय संस्कृति ने प्रभावित किया था | ईसा से पूर्व पाँचवी सदी से ही 
ईरान में शाही वंश का प्रभुत्व दिखाई देता दे | सिकन्दर ने ईराम के सम्राट 
दारयोश को ही हराया या। इस्लाम, से प्रभावित होने के बाद जिस संस्कृति 
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ने भारत में विशेष प्रमाव डाला, यह रूप बदल कर उपस्थित होने बाली 
ईरानी संस्कृति द्वी थी | श्र की संस्कृति विशेष नहीं थी। बल्कि श्ररव की 
संस्कृति का वैविष्य तो इस्लाम के प्रतिपादन के घाद रुक गया था, जब कि 
ईरान का विकास सूफी मत के माध्यम से फिर भी होता रद्दा था। श्ररष की 
वद्द कविता जो मुहम्मद से पहले रची गई थी ग्याज मी श्रधिक मान्य है श्रौर 
मुसलमान कालीन आज की कविता से तुलनात्मक रूप में अधिक श्रच्छी मानी 
जाती है | 

भारतीय संस्कृति ने कमी नकल नहीं फी । उसमें तो श्ात्मसातू फरने की 
शक्ति है| जब भी कोई श्रच्छी वात मिली है, उसने उसे श्रपना करके पहले 
देशज रूप दिया है भ्रौर तम दी उसे प्रस्तुत किया है। उसका श्रष्ययन तप ही 
संभव द्वो सकता है जम हम उसे देशकाल से सापेक्ष रखकर देखें श्रन्यया हम 
उसको नहीं समर सकते । 
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ञ्र ] काव्य ने जनजीवन से अपना संपर्क सदैव ही रखा है। जनता के 
जीवम को श्रपने भीतर एकत्र किया है और इस प्रकार उसने परम्परा के श्रनु- 
सार अपने भीतर वैविध्य का चित्रण किया है। धर्म का जनता'से सम्पर्क रहा 
है। धर्म का श्र्थ आजकल रूढ़ि श्रोर अंधविश्वास से ही लगाया जाता है | 
परन्तु प्राचीन काल में ऐसा नहीं था । धर्म उस नियमावली या पद्धति का 
पर्याय समझा जाता था, जिसको मनुष्य अपने लिये कल्याणकर सममता था| 

धर्म के विषय में विद्वानों के विभिन्न मत हैं | फिर भी इस विपय में किसी 
को भी सन्देह मही हो सकता कि धर्म श्रसल में उस कानून का माम है जिसे 
समाज स्वीकार करता था | पहले समाज, राज और सरकार अलग श्रलग नहीं 
ये । फिर जब वर्णाश्रम की व्यवस्था हुई तव राज और सरकार का भेद हुआ । 
राज रहेगा, सरकारें बनती बिगड़ती रहेंगीं। परन्तु जब सरकार दूसरे धर्म की 
घनी, तय धर्म की रक्षा के लिये समाज, राज और सरकार के भेद श्रलग-अ्रलग 
हो गये | यही कारण है कि जब अपनी श्रथौत्‌ मान्य देशी सरकार की स्थापना 
हुई है तब उसे धर्म रक्ञक मी कहा गया है ) भारत के धर्मरत्क राजा और 
यूरोप के धर्म रक्षक राजा में मेद हैं। यूरोप के ईसाई या मध्य पूर्व के मुसल- 
मान शासक धर्म रक्तक नहीं, सम्प्रदाय रक्षक ये | हमारे देश के मीतर एक ही 
राज्य में कई कई सम्प्रदाय के लोग रद्दे हैं । यह नहीं कि राजा विशेष ने[संप्र- 
दाय के नाम पर दूसरों को नहीं सताया हो। श्रवश्य सताया | परन्तु वे राजा 
अ्रच्छे राजा नहीं माने गये । जो सब सम्प्रदा्यों को समान दृष्टि से देखे, बंदी 
अच्छा राजा माना जाता था| 

इस दृष्टि से धर्म जीवन का एक श्रज्ञ होगया | पहले धर्म को निश्चित 
करना रूढ़िंगत नहीं था| बाद में जब उससे स्वतः विकास करने का मौका 
नहीं पाया, विभिन्न सम्प्रदायों से मिलन हुआ और उसे किसी तरद सीवित 
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रखने का प्रयत्त हुआ, तथ्र उच्च दर्णों के स्वार्थ और जन-समाज की अ्रशिक्षा, 
तथा परम्परा के मोद ने रूढ़ियों को जन्म दिया । 

भाचीन काल में 'धर्मशास्त्र! का श्र्थ था-- समाज की नियमावन्‍्ती-- 
फानूम श्रादि । 

धर्म का रूप त्थिर करना द्वी महाभारत का प्रयत्न रद्दा है। मदामास्त में 
कितनी घड़ी उथल पुथल दे, यह देख कर श्रद्धा से सिर भुक जाता है किये 
हमारे पूर्वज भ्रपनी युग सीमाओं श्रीर लघुताओं में मैंघे हुए भी मानवीय दृष्टि 
कोण से कितनी व्यापक महानत्ता धारण करते ये। उन्होंने कितनी महिमा 
का सूजन किया था। 

बाल्मीकि रामायण में धर्म की स्थापना का प्रयत्न करते हुए राम है। 
उनके समय में धर्म मिश्चित्त है श्र ज्ञात है। कृष्ण की भाँति वे नहीं कहते 
कि जब-्जब्र भर्म का छत होगा तम-ततर मैं धर्म की संस्थापना केलिये श्राऊँगा। 
एक मुब्यवस्थित समाज का चित्रण अपना आदर्श लेकर बाल्मीफि रामायण में 
उपस्थित हुआ है । कालान्तर में जब तुलसीदास में श्रपनी रामायण लिखी ; 
उनमें धर्म की पुनः प्रतिष्ठा करने का मीम अयत्न दिखाई देता है। तुलसीदा8 : 
के समय में सरकार एक विदेशी की थी। तुलसीदास चाहते से कि समाज | 
पुराने धर्म शास्त्रों फे भ्रनुसार द्वी फिर से चलित दो । ४ 

धर्म का श्रर्थ आनन्द श्रौर कल्याण का समन्थय माना गया है। धर्म का, 
श्र्थ व्यक्ति श्रीर समाज के कर्तव्य श्रीर श्रधिकारों फी समस्वित चरमावस्पा है। 
जग्र काव्य समाज के प्रति उत्तदागित्व नहीं रखता, यद् क्रिसी मतयवाद के प्रति ' 
उत्तरदायी दो जाता है, तम उसका धर्म फे मूल श्रय! से तादात्म्म नहीं रदता 
श्र इस प्रकार जन-जीवन से भी सम्बन्ध छूट जाता है । बौद्ध साहित्य के साथ 
यद्दी हुआ । बद् जन-जीवन से सम्पर्क खो बैठा और नियमायली में जा डूबा [ 
आएण और जैन साहित्य में ऐसा नहीं हुआ | यही कारण है कि पे आज मी 
लुप्त नहीं हुए । परवर्ती बोौद साधित् तो ब्यक्ति-बैचिज्यवादी हो गया, अर्थात्‌ 
रहत्यवाद में द्रब गया । 

आज एक यर्गद्वीन समाज बनाने की भात दो रदी है । प्रथात्‌ श्रय बस्तर 
में एक नया कानूत बन रहा दै, जो वर्ग श्रीर वर्ग का द्वेप मिदायेगा | वहाँ 
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व्यक्ति को समाज में पूर्ण स्वातन्त्य मिलेगा, बह स्वातन्न्य जो फेवल अधि- 
कार नहीं, कर्तव्य का भी समुच्य होगा | तब नये लेखकों को यह ध्यान रखना 
होगा कि वें पुराने का घ्वंसमात्र करने के लिये नहीं हैं । उन्हें उन मानवता के 
तत्वों का एकत्रीकरण करना होगा । उन्हें यह नहीं समझना चाहिये कि कार्ल- 
मार्क्स अन्तिम विचारक था । उसके आगे सारी समस्याओ्रों का अ्रन्त हो जायेगा | 
नहीं | वह तो एक विचारक था। मानवता एक व्यक्ति से कहीं श्रधिक बड़ी 
है और वद्द निरन्तर विकास करती चली जायेगी। चीन के कम्यूनिस्ड नेता 
माश्रो-त्से-तुज्ञ से एक बार एक ईसाई पादरी ने पूछा था कम्यूनिज्मम क्‍या 
आपका धर्म ही नहीं है ! कोई रूढ़िवादी कम्यूनिस्ट इसे कभी स्वीकार नहीं 
करता । माश्रो-त्से-तज्ञ ने उत्तर दिया : हाँ ! कम्यूनिज़्म मेरा धर्म है। मेरा 
धर्म है जनता की सेवा करना। मातश्रो-त्से-तुज्ञ ने अपने समस्त प्रयत्नों का 
आधार मूलतः मानवता में देखा और इसी में अ्रभिव्यक्त भी किया। इसका 
कारण यद्दी था कि चीन की प्राचीन संस्कृति नयी व्यवस्था का विश्लेषण कर 
रही थी । कन्फ़्यूशियस के सिद्धान्त नैतिकता के सिद्धान्त ये श्रीर चीन ने 
समाज में रहने के रूप को ही धर्म की संज्ञा दी थी। चीन का धर्म का रूप, 
भारत के धर्म के रूप की मॉति उलम नहीं पाया, क्योंकि वहाँ भारत की सी 
जटिलताशओों का उदय नहीं हो पाया। वद भारत और चीन के ऐतिहासिक 
विकास का श्रपना मेद है | 

आरा ] इस भेद का मूलाघार दर्शन के प्रति दृष्टिकोण में निहित है । दर्शन 
शास्त्र ने विभिन्न समर्यों में विभिन्न प्रकार से मानव जीवन श्रौर सृष्टि की 
समस्याओ्रों की ज्याख्या करने का प्रयत्ञ किया है। बैंदिककालीन महर्पि ने जब 
दर्शन की शुत्पी सुलकाई तब विराट पुरुष के माध्यम से समस्त समाज की 
व्यवस्था की व्याख्या की । उपनिषदों के समय मद्र्षियों ने जातीय अ्रंतभु क्ति 
के कान्य में उस अक्म का सिरजन किया जो सब छोटे-छोटे सांप्रदायिक देवताओं 
से ऊँचा था। कपिल ज्ञत्रिय ने ईश्वर को अ्रसिद्ध करार दिया कहा कि 
प्रमाण के, आधार के श्रमाव में ईश्वर को निश्चित रूप से स्वीकार नहीं किया 
जा,सकता । जैन धर्मावलंबी पारवनाथ ने ईश्वर को माना ही नहीं। बुद्ध मे 

हि $ 
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आपने समय में श्रात्मी को भी श्रस्वीकार कर दिया । इसेका समाजपक्ष यों था- 

१ ] चातुवेरर्य की व्यवस्था की आवश्यकता ने प्रथम दर्शन को 
जन्म दिया । ; 

२ ] जातीय श्रन्तमु कि ने दूसरी प्रणाली का विकास किया | 

३ ] जत्रिय विद्रोद्द ने तीसरी व्यवस्था स्थापित की । 

४ | ज्त्रिय-चैश्य विद्रोह ने थोयी ्रणाली नियत की । 

थू ] दाल प्रथा के स्वामी वर्ग ने आहयणों फे पिदद्ध विद्रोद किया श्रीर 


उन समस्त सिद्धान्तीं को काटा जिनमें ब्राक्षण प्रमुत्त था, था दास अपने 
उत्पान का मार्ग दॉढ़ते ये | पचियीं परिस्थिति का दर्शन क्रमशः विकास में 
उपस्थित हुआ | 

६ ] इन देशनी के बाद दी ये प्रसिद दर्शन मारत में मिलते हैं. जिन्हें 
दर्शन कंदा जाता था बीद्ध दे्शन को जो महत्व दियो गया है, यह याद फी 
बात दे | पंहले बुद्ध के मत को दर्शन नहीं मानों जाता था। अझ, धर्मकी्ति 
अर मागसेन श्रादि ने दी बर्दमने को दर्शन की रूप दिया था। थे प्रसिद्ध 
दर्शन पट दर्शन ये | पट दर्शन का विकास एक दिन में नहीं हुआ | ६ श्रॉ 

दे्शन श्रैंवतोगत्वा विर्चार फै क्षेत्र में एक दूंसरे के पूरक माने गये हैं । / 

न्याय दर्शन तर्क पर श्रांघारित है। पदले श्रदा श्रौर विश्यास को लेफर 
काम चलता था । पर जब सामंतीय युग का उदये हुआ्मा तंथ ईमें सर्वप्रयंध .. 
तर्क मिलता है। बलर्देव उपाध्याय ने अपने भारतीय दर्शन ( ० २२६ ) में 
न्याय के विपय में लिखा है, “न्याय का व्यापक श्र्थ है--विभिन्न प्रमाणों ही 
राद्यायता से बस्तु तरंव को परीक्षा ?***““इसका दूसरा भाम ह--प्रान्विध्िकी 
द्वारा अवर्तित हीने पॉली वियां। श्रस्त्रीवां का श्र्थ है--(१) प्त्वछ्ष तंगी 
श्रागम पर श्राश्रित श्रनुमान अ्रयवा (२) प्रतौदद तथा शब्द प्रभाग की संद्ायता 
से अयगत विषय की अ्रतु ( परशंचात्‌ ) ईदा (ईवगए)(पर््योलोयेन-शोन ) 
श्र्थात्‌ प्रशुमिति । श्रन्दीदी के अनुसार प्रदत्त दोने से इस वियो का मारे 
श्रास्यी्षिकी है | अनुमान प्रक्रिया में ऐद को भद्दर्ज् उपसे अ्रधिक होठों है, 
अ्रतः इसका नाम हेतु विद्या या हैठे शाखर मी दे | विद्वानों की पर्णिद 
किसी गूद विषय के विचार या शाज्तार्य को वाष्प? के नाम से पुझारते हैं । 
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न्यायदर्शन के प्रारंभिक आचार्यों का समय लगभग ५०० ई० पू० है। 
यही समय है जब कि सामन्तकालीन व्यवस्था का उदय हो रहा था। एक 
ओर न्याय अपने श्राधार में तर्क पर आश्रित था वो दूसरी ओर वह मीमोंसा 
का भी प्राचीन रूप था | मीमांसा वेदिक कर्म काएड विषयक श्रूतियों के पार- 
स्परिक विरोध का परिहार करती है। प्राचीन वैदिक कर्मकाए्ड पर से जब 
झास्था उठी तो उस समय उस सब को न्याय्य प्रमाणित करने की चेष्टा भी 
हुई। न्याय के दो रूप प्रगट हुए । न्याय श्रास्तिक दर्शन है, वेद का प्रमाण 
बह स्वीकार करता है | जब बह श्रीत श्राचार की परिधि के बाहर श्राया तब 
उसे मीमोंसा से भिन्न मानने लगे | अर्थात्‌ श्रीत आचार परकता को मीमांसा 
की संज्ञा मिली । 
न्याय दर्शन का प्रवत्त क अ्क्षपाद को माना जाता है, जो मिथिला के 
निवासी माने जाते हैँ । मिथिला जनक अश्वल श्रीर याशवल्क्य के समय से ही 
बढ़ी चर्चाश्रों की भूमि थी । न्यायसूत्र निश्चय ही ईसा से तीन चार सी बरस 
पहले के चने हुए हैं 
क्रमशः बैशेषिक दर्शन का उदय हुआ, श्रौर सांख्य, योग दर्शन का विकास 
होने के बाद उत्तरमीमांसा श्र्थात्‌ वेदांत का विकास हुआ जो कालदेश के श्रनु- 
सार बढ़ता घटता नये नये रूपों में नयी नयी व्याख्या धारण करता, दर्शन 
और मक्ति का समन्वय करता रामानुज तथा उनके बाद मी चलता रहा । 
यहाँ हमें दर्शनों पर विस्तार से विचार करना श्रावश्यक नहीं है। हमने 
देखा कि दर्शन का भी विकास देशकाल की परिस्थिति के अनुरूप ही हुआ है। 
बैदांत अपने एक रूप में शंकर के हार्थों में जाकर बीद्ध शत्य बाद को आत्म- 
सात्‌ करता है श्र बद्दी थ्रागे चल कर भक्ति के माध्यम से जन समाज के 
लिये तत्कालीन परित्थितियाँ में मुक्ति का मार्ग खोलता है। 
पहले जो सामन्‍्तीय विकास भाग्यवाद के विरुद्ध उठा, वह श्रात्मा को 
प्रभुच्व देकर उठा | साथ-साथ बीद्धों का अ्रनात्म मी चला । परत बौद्ध दर्शन 
ने-शत्म के माध्यम से उच् वर्गों के उठ भाग का पक्ष लिया, जो कि हाल 
प्राय थे | उसने जबर-जब परिवत्त न किया, सत्रन्तन् वह समाज पक्त छोड़ कर 
अधिकाधिक वैयक्तिक होता गया और यही कारण था कि बह अ्रन्ततोगत्वा 
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जाकर वाममार्ग में द्रम गया । और उसने अपने श्रापफों प्रो दिया । 

बाकी दर्शनों ने श्रपना रूप यदला तो सामाजिक पक्ष पकड़ा। काब्य में 
भी दर्शन अ्रपना प्रभाव डालता रहा है। मप्यकालीन काव्य का तो काफी 
अंश फेवल दर्शन सम्पन्धी द्वी है। दर्शन की जो सूरमे कबीर में मिलती हूँ, ये 
अपने सामाजिक रुदर्भ में बहुत द्वी मर्मस्‍्पर्शिनी बनी हैं | उनका प्रमाव श्राज भी 
अच्छा लगता दै। फबीर ने दर्शन के द्वी सहारे निम्मवर्ग को उठाने की चेष्ठा 
की थी, इसीलिये उसने शानमार्ग को इतना मद्दत््व दिया था| 

इ ] कबीर ने जनमाषरा को अपनाया था | इसी कारण उसने फट्दा था- 

संसकिरत है कूप जल 
भाषा बहता नीर। 

भाषा के गतिमान होने के सत्य को कबीर ने श्रमजाने द्वी प्ँचान लिया 
था| कभीर समाज के जिस वर्ग से आया था, उसमें संस्कृत का प्रचलन नहीं 
था। यही कार्य है कि कप्रीर को जन-माप्रा का ही सारा श्रपनाना पढ़ा । 
संसार के दूरदर्शी नेताश्रों ने सदैव जन-भाषाओं को अपनाया था | 

जिस समय वैदिक संस्कृत का प्रचलन रामास्त दो रद्ा था और लौकिफ 
संस्कृत सम्राज की प्रचलित माषा घन रही थी, उस समय बाहों ने श्सी 
मात्रा को श्रपनाया श्रोर इसमें अपने शान के भण्ढार को प्रस्तुत किया। युद्ध ' 
च्षप्रिय ये | थे जानते थे कि थे संस्कृत में श्रपनी बात कहकर ब्रा्मर्णो से जीत 
नहीं सफेंगे, इसीलिये उन्होंने जनमाष्रा पर जोर दिया, क्योंकि उनफे समय 
तक लौकिक ऊंसस्‍्कृत उच्च बर्णों की भाषा हो शुकी थी श्रौर दूसरा कारण यह 
भी था कि थे गश में थे जहाँ प्राकृत और पाली का प्रचार झ्रधिक या, क्पोंकि 
संस्कृत का प्रमाव ब्राह्मण पिरोधी गण श्रधिक नहीं मानते ये | मगध के जिन 
राजयंशों ने उनका प्रमाव स्वीकार किया, ये धुरानी आा्वेंतर परम्परा्रों के 
विफसित रथ थे भर बुद्ध के बाद तो पह्दोँ श्॒टों ने श्रपना सिर उठाया या, 
जिगकी शक्ति का प्रतिनिधि मन्‍्दयंश था | जब श्रपपश्न श का प्रचलन हुआ दब 
औज राजा ने झपने दरबार में भी उसको मान्यता दी और हाल भर गुणादय 
की परम्परा खूब पहावित हुई | 


>प्, 


एक ओर जहाँ श्रार्य्येतर विश्वा्सो की श्रन्तभु क्ति का रूप संस्कृत के रूप 
में विकसित ही रहा था, श्र तन्त्र श्रादि संस्कृत में लिखे जा रहे थे, दूसरी 
शोर सिद्ध तथा नाथ कवि जनभाषा का सहारा ले रहे थे । 

स्वयं तुलसीदास को जनमापा को अपनाना पढ़ा था, क्योंकि परि्त वर्ग 
संस्कृत का पन्ला पकड़े हुए, था| तुलसी को इसके लिये कितना विरोध सहना 
पड़ा था, यह कौन नहीं जानता । विद्यापति को तो भाषा के विषय में कहना 
पड़ा था-- 





बालचन्द बिजावइ भासा 
दुइ नहिं लागइ बुजन हासा। 

कालान्तर में स्वामी दयानन्द ने भी बहु प्रचलित जनभाषा हिन्दी को ही 
शक्रपनाया श्रौर महात्मा गास्धी भी उसी परम्परा में हुए । 

फहने का तात्पय यह है कि मापा कभी स्थिर नहीं रहती श्रीर जैसा कि 
विद्वानों ने बताया है, वह श्रपने आप विकास करती है। किन्तु साहित्य और 
भाषा का सद्द सम्बन्ध कुछ जठिलता लिये रहता है। जनभाषा तो धीरे-धीरे 
बदलती ही है, साहित्य की मापा और भी धीरे बदलती है। 

आज की हिन्दी में भगवतीचरण वर्मा, बचन ओर दिमकर सरल भाषा 
लिखते हैं, परन्तु वे भी इतनी सरल नहीं लिखते कि सब ही उसे सममर्तें । 
यदि गहराई से देखा जाये तो उनसे श्रधिक कठिन भाषा कबीर और तुलसी 
में मिलती है। परन्तु वे श्रधिक समभ में श्र'ते हैं | इसका कारण भाषा नहीं, 
श्रभिव्यक्ति के रूप का प्रश्न है। माव के प्रदर्शन की श्रभिव्यक्ति कबीर में कहीं 
कहीं तो बहुत ही गृढ़ श्रर्थ प्रस्तुत करती है, परन्तु चोट दिल पर पड़ती है 
कर सद्वज ही बात समझ में था जाती है। दिन्दी में लोग कभी-कमी कहते हूँ 
कि छायावादियों ने मापा का जो रूप पन्त, प्रसाद, निराला श्रीर मद्दादेवी 
बमों के हार्थों प्रछुत किया, बद्द फिर कमी नहीं मिला । हमारा नम्न निवेदन 
है कि इन कवियों की मापा एक चहुत सुन्दर नफाशी बाली सुराहदी की भाँति 
है, जो प्यास घुकाने वाले पानी की बूँ द मी नहीं केल सकती, जबकि सुराही 
का काम सबसे पहले पानी का मरना दे श्रोर लोगों को पिलाकर उनकी प्यास 
बुकाना है। 


+ ८६ -- 


उनकी भाषा उच्च वर्गीन भाषा नहीं फहला सकती, स्पोंकि, हिन्दी 
इलाकों का फोई भी उद्य यर्ग वद्द मापा श्रपने घरों में नहीं घोलता जो इन 
कृवियों ने प्रस्तुत की है | श्रवश्य यद्द कद्दा जा सकता दे कि शिक्षित लोग उस 
भाषा को लिखते समय प्रयुक्त फरते हैं श्रामिजात्य वर्ग की मांति भाषा फा भी 
एक श्रामिजात्प द्वोता है! वद्द भी अपने आप नहीं घनता | उसके भी विकास 
की “रड्ला होती है । तुलसीदास ने ही तदुभव प्रधान हिंदी को तत्सम प्रपान 
बनाया था । उनसे पहले के द्विन्दी काव्य में देउज शब्दों की भरमार ही 
मिलती है। तुलसीदास श्रीर फेशवदास ने द्वी देसन शब्दों फे साथ तत्सम , 
प्रधानता को प्रश्रय दिया था | केशव दरयारी कवि थे, श्रतः उनकी भाषा ध्रौर « 
भी कटिन रही । तुलसी धर्मगुरू फे समान ये शरीर उन्हें श्रपनी भाप्रा को 
जनता को समझना भी श्रावश्यक था । 

वह परम्परा हिंदी में रीति कवियों के द्वार्यों में खूम फली फूली। मार- 
तेन्दु हरिनन्द्र ने उस परम्परा को नहीं पकड़ा। भाषा के विष में उन्दोंने 
करभ्ीर वाले रास्ते को पकड़ा । परन्तु उनके बाद राष्ट्रीयता फे विकास ने मष्य 
थर्ग को श्रागे उठाया श्रीर सामन्‍्त काल में जहाँ जनमापरा और श्रामिगात्य 
भाषा दोनों साथ-साथ चलती थीं यहाँ, पूँजीवाद के श्रम्युदय काल में श्राभि- 
जात्य भाषा का दी बिकास हुआ श्रीर उसने श्रपता अमाय शीघ्र ही 
जमा लिया। 

हिंदी की मर्यादा धीरे-धीरे राष्ट्र मापा का पद पाने को लालामित दो रदी 
थी। उसको नये नये शब्दों फी भी श्रायश्यकता थी | इस प्रकार ज्ञों मापा 

मनी उसने छायाबादियों फे हायों में पारिमार्जन प्राप्त किया | 

क्योंकि पहले कविता के विधि क्षेत्र थे, उसमें मापा में मी विधिषता का 
झाना श्रायश्यफ था । किंतु छायाबाद में मासस जगत की गद्दराश्यों छा ही 
सवाल या, श्रीर व्यक्ति दी उसका मूल था, उस्तकी मापा से वेविष्य छठ हो 
गया शरीर कठिनवा मे उसे ग्रस लिया । उसका जनवा से गादात्म्य महीं था। 
छायाबादी कविता श्रय भी फेवल विद्यार्थियों के काय्य फी य्तु दे शौर दुर्भाग्य 
सै पिद्यार्थी भी उसे पूरी तरद नर्दी समगते । 

झान जनमाणा से ध्रधिकाधिछ सादात्म्य की श्रायश्पकता है क्योकि व्याप- 














न्‍न्व्य्छ न 
कता की सबसे पहली मांग यही है ! किंतु हम ऊपर कद्द झ्राये हैं कि आवश्य- 
क॒ता का श्र्थ यह नहीं होता कि रातों रात भाषा बृदल जाये । भाषा का 
स्राहित्यिक रूप धीरे:धीरे बदलता है, श्रोर वह बदलता जायेगा, चादे श्राज़े 
उसे संस्कृत से लादने का भीमतम प्रयल क्यों न हो रद्दा हो । ऐसे प्रयत्न झृंत 
में शब्दकोर्पों में समाप्त हो जाते हैं ! मापा के पुराने रूपों को जब आत्मसात्‌ 
कर लेने की चेष्टा होती है, तब नये के साथ घुराने रूप भी श्राते हैं । ऐसी 
चेष्टा बहुधा संधियुगीन परु्पराश्रों में होती है । मानस लिखने वाले तुलसी 
द्वास को भी विनय पत्निका लिखनी पड़ी थी । उसके दो ध्येय थे | एक तो 
ठुलसीदास ने इस दद्ध से संस्कृत की स्त॒तियों को हिंदी में दाल दिया, दूसरे थे 
संस्कृत के प्रकाएड विद्वान थे, श्रीर उनका संस्कृत के प्रति मोह द्वोना भी 
स्वाभाविक ही था। अ्रयोध्यासिंद उपाध्याय 'हरिश्रीष! ने भी खड़ी बोली फे 
साथ ब्रजमापा में रसकलश लिखा था । एक तो वे रीतिकालीन परम्परा के प्रति 
आसक्त ये; दूसरे पुरानी मापा के प्रति उन्हें श्राकर्पण था । 'प्रखाद! विकास के 
समम हुये ये । वे पहले अ्जमाप्रा में लिखते थे, वाद में खड़ी बोली में लिखने 
लगे श्रौर उन्होंने फिर ब्रजमापा की श्रोर नहीं देखा । 

हिन्दी की समस्या इससे भी बड़ी दे | हिंदी इलाका एक भाषा का नहीं 
है। हिंदी की तो कई बोलियाँ हूँ । राजस्थानी, ब्रज, अ्रवधी, मैयिली, भोजपुरी, 
बघेली शरीर चुन्देली तो काफी बड़े इलाकों की बोलियाँ हैं | हिंदी साहित्य का 
इतिहास एक बोली का इतिहास नहीं है, कई बोलियों का इतिहास है | दुर्भाग्य 
से हमारे आलोचक खड़ी बोली के वर्तमान उदय के पूर्ष तो सभी बोलियों के 
बारे में लिखते हैं, परन्तु जभ्न वत्तमान काल का वर्णन करते हूँ तन फेवल 
खड़ी बोली द्वी उनकी दृष्टि के सामने रह जाती है| ऐसा करना ठीक नहीं 
है। थे समभते हैं कि इतिद्दास के विकास ने जिस एक्य की स्थापना कर द्वी 
है, भ्रव उसे लीटाने की आवश्यकता नहीं है | परन्तु थे एक्य के विषय में यह 
भूल जाते है कि यद्द एक्य अमी तक मध्य वर्ग तक सीमित है, जब कि साहित्य 
का लक्ष्य उन कोटि कोदि लोगों तक पहुँचना है, जो कि वास्तव में कृपक श्रौर 
अमिक जनता है| नुलसीदास ने इस तथ्य को पदँचाना या। तमी उन्होंने 
ब्रज भाषा श्रीर अव्ी, दोनों में ही अपने साहित्य की रचना की ! मध्यकालीन 


न््ष्य्द - 


कवियों में, ौर विशेष करके संतों की रचनाओं में तो उन भौगोलिक प्रदेशों 
की भाषाओं का स्पष्ट प्रभाव दिखाई देता है, जिनमें वे कमी जाकर रदते ये। 
पस्वर्सो भक्त कवि घनानन्द ने तो पंजाबी के भी प्रयोगों को ' हिंदी में स्थान 
दिया है। मारतेनु दरिश्चन्ध में मी घोलियों का वैविष्य मिलता है। विशु- 
द्वताबाद उनफे बाद दी हिंदी में घुसा और उसने तुलनात्मक व्यापक छेन्न फे 
इृष्टिकोण से खड़ी बोली को श्राये बढ़ाया | 


दिंदी काव्य के कम बिकने का कारण जहाँ एक श्र श्रशि्षा है, दूसरी 
और काव्य मापा की बहुतायत से क्षिप्टता है, तीसरी ओर यद्द मी दे कि सड़ी 
घोली का क्षेत्र ययपि बहुत बढ़ा है, परन्तु वद श्रमी योलियों का स्थान नहीं 
ले सकी है | कोई कारण सममक में नहीं श्राता कि जिन बोलियाँ में श्रभी 
श्रपता विकास करने की शक्ति है, उन्हें विकास क्‍यों नहीं करने दिया जाये। 
हिंदी का बच मान स्वीकृत रूप उससे तो श्रधिक समृद्ध दी होगा। मेरे एक 


मित्र, झ्रागरे के श्रसिद्ध श्रालोचफ तो स्तालिन के उदस्ण देकर प्रमाणित 


करने लगे कि जब भाषाएँ पास श्रा रदी हाँ तो उन्हें रोफना नदीं चादिये | 
मेरा विनम्र नियेदन है कि थे स्तालिन को श्रपमानित फरने के दूसरे तरीके 
हद लें दो श्रच्छा दोगा। स्तालिन ने फद्दा है कि संसार में श्रंवतोगल्ा एफ 
भाषा होगी | परत यद्द तब ही संमय द्वोगा जब संसार की विभिन्न भाषाएँ 
अपना विकास कर चुकेंगी श्रीर उन सबसे कालाॉवर में एफ नयी भाप्रा जन्म 
लेगी, या छोटी छोटी मापाएँ किसी एक बढ़ी भागा में श्रन्वमञ क्त दो जायेंगी । 
यद्द इष्टिकोश तो भाषा विज्ञान फे दष्टिफोश से पिल्कुल ठीक है| स्तालिन 
ने यद्द वो नहीं फद्ठा कि एक्य के नाम पर जगता को श्रपनी संस्कृति श्रौर 
भाषा को विकसित करने को अधिकार नहीं देना चादिये। यदि यद ऐसा 
यदता तो रूसी भाषा को ही क्यों न जारकालीस एक्य की भांति समस्त 
सोवियत संघ पर सलाद दिया जाता । यद्द याद रफ़ना आावरयक दे कि दिन्दी 
प्रान्त फे निर्माता उन थोलियों की सत्ता को प्रस्वीकार फर रे हैं, जिनके कि 
मोलने यालों की संख्या करोड़ों तक पहुँचती ऐ। 
राज्यस्थानी का साहित्य वो बहुत दी मुद्दर है श्रीर स्प्य॑ रवीद्रनाप 


ठाकुर गे उसे सुनकर कदा सा कि यदि ये अपने जीवन काल के आ्रारम्मिफ दिनो, 





त्न्फ्द 


में उसके काव्य से परिचय प्राप्त कर लेते ठो संमबतः उनकी कविता आगे चल 
कर कुछ दूसरे ही प्रकार की होती । हिंदी में तो वोलियों का परस्पर झगड़ा ही 
नहीं रहा है | यह सच है कि सब घोलियाँ का साहित्य एक साथ ही अपना 
महत्त्व नहीं दिखा सका है| इतिहास के विभिन्न समयों में विभिन्न बोलियों ने 
जोर पकड़ा दे । केवल त्रजमापा ही एक भाषा है, जो संभवत्त;, यदि हिंदी से 
बाहर निकाल ली जाये, तो हिंदी सती हो जाये | 
यह बोलियाँ बढ़ गीं तो अपने आप हिंदी अपने उस व्यापक स्वरूप को 
पकड़ेगी, जिसमें कार्लांतर में सब बोलियों श्रंतमु क्त द्ो जायेंगी | इसमें कितना 
समय लगेगा, इसे कोई नहीं कह सकता । मोलियों के गद्य के विकास की 
समस्या बहुधा उठाई जाती है | किन्तु यद बोलियाँ मृत नहीं हैँ, जीवित हूँ। 
इनकी बोलने वाली जनता गद्य में ही वात करती है और उसके पास अपने 
मुद्दाविरे भी हैं। 
प्रश्न उठता है कि यदि यह बोलियाँ श्रपना विकास करेंगी तो हिन्दी का 
क्‍या होगा । 
यह प्रश्न ही निराधार है। हिन्दी का यह रूप श्रन्तर्बोली प्रदेशों में निरन्तर 
प्रयुक्त होता रहेगा । प्रस्तुत हिंदी तो मेरठ भू माग की बोली है। इसे उधर की 
ही बोली स्वीकार करना वैज्ञानिक दज्ञ कहला सकता है। 
हिन्दी और उदू' की समस्या भी इससे हल्की नहीं हैं, यद्यपि अ्रन्य प्रांतों 
के लोग इसमें कोई दिलचस्पी नहीं लेते | अधिकांश तो बोलते समय हिन्दी 
श्र उदू' का भेद भी साफ-साफ नहीं कर पाते । 
इस विषय पर हम श्रत्यन्त विस्तार से प्रकाश डाल चुके हैं ।१-यहाँ रुक्षेप 
में इतना ही कहना अल होगा कि उदू' फारसी गर्मित हिन्दी है और उसे 
नागरीलिपि में हिन्दी साहित्य में स्वीकार कर लेना चाहिये । 
काव्य इस प्रकार समृद्ध होगा श्रीर नयी मापा का रूप धारण करेगा जो 
जग-गण-मन के समीपतम होगी | 
६ |] कुछ प्रगतिवादियों का विचार है कि “आज छनता का सांस्कृतिक स्तर 
स्वयं बहुत ऊँचा नहीं है, इसलिये प्रभतिवादी कला के शरीर में धूल लगी 


१-देखिये लेखकक्ृत : प्रगतिशील साहित्य के मानदएड | 
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भी मत या उद्ध्ण से यह आप्तसत्य भू'ठा नहीं हो सकता कि काव्य स्कूल 
की फिताब नहीं है, वह कोर्स का विषय नहीं है, जो शिक्षा प्रसार के लिये 
लिखा जाता हो । 
रवीन्द्रमाथ ठाकुर ने जब श्रपना विद्यालय चलाया था, तो उनके सामने 
बालकों की शिक्षा का प्रश्न आया ) पहले जो पुस्तकें थीं उनमें उन्हें नीरसता 
दिखाई दी । तब उन्होंने छोटे से छोटे बच्चे के लिये कविताएं लिखीं और 
उनको पढ़ने के लिये अ्रपने विद्यालय में प्रयुक्त किया । बच्चों को उन कविताओं 
में बढ़ा श्रानन्द श्राया | किन्तु उनका वह काव्य महान काव्य नहीं कहला 
सकता | वद श्रावश्यक काव्य था, एक प्रकार से श्रावश्यकता फे लिये लिखा 
गया था | बहुघा प्रगतिवादी काव्य ऐसा ही है। किन्ठ॒ काब्य ऐसा नहीं होना 
चाहिये | हुक्म पर लिखी गई कविता, या ज़रूरत पूरी करने को रची गई 
कविता को हम तब ही उत्तम काव्य कह सकते हूँ जब उसमें लेखक की श्रनुभूति 
पूर्णतया मिल गई हो । अ्रपवी अनेक साधारुण कोटि की कविताओं में 
मायकोवस्की ऐसी हुक्मी रचनाओं में से श्रपनी असिद्ध लिफ्ट मार्च! नामक 
कविता लिख गया था। १६१८ ई० में लाल सेना के मल्लाहों के प्रति उसने 
, भह कविता लिखी थी। 
मायकोवस्की तो पास की बात है। श्रपने सूरदास मन्दिर में रहते थे । ने 
स्रबद्द से लेकर रात तक कृष्ण की परिचर्य्या करते थे | सुबह उठने से लेकर, 
दुतुन, मंजन, स्नान, शयन आदि जो भी कृष्ण की दिनचर्य्या थी, कहते हैं थे 
हर विषय पर नित्य एक नया पद गाकर सुनाया करते थे | वे भक्त ये, उन्होंने 
श्रपना जीवन ही उस एक भाव में लगा दिया था, जैसे मायकोवस्की ने #ांति में 
लगा दिया था | परन्तु क्या सूरदास की सब ही कविताएं सुन्दर बन सकी हैं.। 
नहीं | बहुत सी कविताएं तो केवल छुन्द बद्ध पद्म हैं, और इससे अधिक 
डनका कोई मूल्य नहीं । 
यह माना जा सकता है कि कोई व्यक्ति एक ही भाव में अपने को रमा 
दे | स्वयं तुलसीदास ने श्रपने को रामभक्ति में लगा दिया था। उन्होंने गीता- 
बली, कषितावली, मानस, बरवे, दोद्दावली, सब में घुमा फिराकर वही राम 
कथा गाई। परूतु क्या सब में एक रा वेग और शक्ति मिलती है ? 
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नहीं | कान्य, कला और शास्त्र के उपयुक्त विवेचन में यदाँ यह भर बोर 
कर रखना श्रावश्यक है कि कवि की प्रतिमा का स्फुरण तब द्ोता दै जब धर 
श्राप उसे सम्राज के प्रति अनुभूति होती है और अनुभूति दोने के साथ दी या 
श्रच्धी रचना भी दे सके, यद श्रावश्यक नहीं है । कमी-कमी कवि देखता | 
और द्वाल के द्वाल नहीं लिख पाता। बात धीरे-धीरे उसमें उत्तरती है, 
जाती है, उसकी श्रपनी दो जाती है श्रीर तय बद जो यात कद्धता है यह अत्म॑र 
सुदूर बनकर ग्रगट दोती है । जो काव्य की वस्तु को उसझी कला से अलर 
करके देखते हैं थे वास्तविकता को नहीं देखते। उन्हें प्राचीन फा वो मोद होता 
है श्रीर युग की परिस्थितियों के इस मय से कि यहीं प्रगति विमुल न फहशायें 
थे बात नवीनता की फरते हैं । 

सीन्दर्य के दो पदलू ह :--- 

१] याद्य 

२] अन्तस्थ । 

केवल याह्य सौन्दर्य देखना कमी-करमी खतरे से साली नर्दी दोता। 
अत्यस्त गुन्दरी, मुसजित येश्या फो देखकर बाप रुप तो श्रच्द्धा लगता है, 
परन्‍तु मन भीतर द्वी भीतर डरता है। कौन नहीं जानता फि बद्द दलित है, 
श्रपनै श्राप में घुरी नदी । परत व्यवस्था दी उसे कुटिल दोने की वियशता 
देती है । सम्मवतः यद्दध रोग का घर भी द्दै। दूसरी ओर कुलस्ती है। गरीय है, 
सुन्दर भी नहीं है, किन्द श्राप उसका अ्रधिक सम्मान फरते हैं। क्यों ! क्योकि 
समाज की व्यवस्था उसे मान देती है। श्राप ठसमें एक साधना, एफ पविप्रता 
देखते हू । पद दरिद्रता को पसन्द फरती है, परन्तु अपने फो बाज़ार में मिकने 
फी बस्तु नर्दीं घनाती | श्रपने मानवी गौरव की रखा फरती है । 

सौन्दर्ग्स का यद्द श्रस्तस्थरूप है। 

यही प्र्न मा फे रूप का भी है। कला फेयल प्रह्मसजा नहीं दे | यद 
तो शान्तरिक सौन्दर्म्प से सम्बन्ध रखती हे ! इसीलिये प्रधतिशील खादित्य फी 
माहमरञा फे साध इमें उसका झान्तरिक सौन्दर्य मी देखना आयश्यफ है । 

मायजडगव में वाद्य और ध्रन्तस्थ एक हो बाते हैं। यों मेद नहीं रहता । 
सामंऊतस्य का यद सम्द्र झपार है और इसडी तीरभूमि पर शड्ा हुआ ध्यक्ति 
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इसकी गहराई को सहज ही नहीं नाप सकता। प्रगतिशील आलोचक कमी 
कमी अभिव्यज्ञना को श्रामिजात्य कहकर शोपक वर्गी का हथियार कह देते 
हैं। वे भूल जाते हैं कि अभिव्यज्ञना सदैव ऐसी नहीं होती । उसका भी 
साहित्य में श्रपना स्थान है, पर्ठु अति किसी की भी श्रच्छी नहीं होती | यदि 
अभिव्यज्ञना अ्रपने को सापेक्तरूप में नहीं रखती, वस्तु के ऊपर केवल वर्णन- 
शैली को पकड़ती है तो वह केवल वेश्या की सजामात्र बन जाती है, अपने 
नारीत्व की मर्यादा को नहीं समझ पाती । 

काब्य में सुन्दरता तो संतुलन का नाम है । प्रदृत्ति आधार होती है, भाव 
उस पर विकास करता है। भाव से विचार बढ़ता है। काव्य में त्तीनों का 
स्थान है । 

एक कथा दै। एक स्त्री का पति मर गया है, परत उसे रोने का भी 
अ्रवकाश नहीं है। वह तो अपने बालकों के लिये उस समय अपने मृत पति 
की जरसी का ऊन उपेड़ रही है, ताकि ठएंड से ठिदुरते बच्चों के लिये फपड़े 
घना सके | बस । 

लेखक श्रीर कुछ नहीं कहता | किन्तु कितनी बढ़ी वेदना है कि अपने 
श्राप आकर श्रोखों के सामने खड़ी हो जाती है । यदि लेखक श्रमिधाप्रधान 
व्यज्ञना फो लेकर चलता तो क्‍या वह इसी प्रकार की गहरी श्रनुभूति को 
जगा सकता था १ क्‍या वही यातना उसके कहद्द देने से भी जाग्रत होती, जो 
पाठक को हिंला देती है ! क्या पाठक की मानवता तब उस ज्री की श्र से 
इलके एक श्ाँवू फे लिये तड़प तड़प नहीं उठती १ हमें इस सबको ध्यान में 
रखे बिना अपनी कला सेँवारने का रूप मिलेगा भी कैसे ! 
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श्र ] काव्य फे लिए भेय क्या है और प्रेय क्या है, इस पर बहुत पुराना 
विवाद चल रद्दा ई। कुछ लोग कहते ई कि थेय और प्रेय का तो दन्द है। 
दोनों एक नहीं हो सकते | श्रेय समान की मर्यादा से निर्धारित दोता है भर 
प्रेय मन फे मुख की वस्तु है। समाज अपनी नियमावली से चलता है| यह 
अच्छे और घुरे की नैतिकता फो लेकर चलता है। भर यद्द जिसे नैतिकता 
फट्दता है, बह फोई चिरंतर वस्तु नहीं है । बद्द तो परिवत्त नशील होती है। 
एफ समय की नेतिकता दूसरे युग में अपना वह्दी मूल्य मर्दी रखती । श्र प्रेय 
वही दे जो व्यक्ति को पसन्द श्राता है । व्यक्ति की मूलभूत रुचियाँ अकृत होती 
दै श्रौर बे प्रत्येक युग में एफती द्वी होती हैं | भ्रतः उन पर लिखना श्रच्छा 
दोता है, क्योंकि युग के परिवत्त न फी बात उस पर श्रपना सबसे कम अभाव 
डीलती है। 

यदि हम इसका गम्मीरता से विश्लेषण करें तो सथ्य सामने यों उपस्पित 


(१) भेय नैतिक मानदणहों पर श्राश्रित होते हैं | 

(२ ) प्रेय ध्यक्ति फी रुचि पर श्राभित हुआ करते हें । 

(३) भय श्रधिक परिषत्त मशील हैं। 

(४) प्रेय कम से फम परिवर्त नशील हैं । 

(५) भेय एक लदी हुईं भावना का स्यक्तीकरण है। 

(६ ) प्रेम मगर की यात है जो व्यक्ति फी अनुभूति से झपना तादास्प 
स्पापित करके जन्म लेती है | 

(७) भेय और प्रेय का यद्द दंद् बास्तव में व्यक्ति के उस स्वातन्प की 
चेष्टा है, जो कि समाज की रूढ़ मर्यादा््ों के मीचे कुदल नहीं जाना चादता, 
अ्रपनी वैयक्तिफ्या फो जीवित रफना चाद्ववा है। 
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किन्तु इन सब में थोड़ी-थोड़ी सचाई होने पर भी समस्या को प्रस्तुत करने 
का यह दंग वैज्ञानिक नहीं है । 

हमारे श्रेय के नेतिक मानदर्ड ऐसे नहीं होते कि वे परिवत्त नशील न हों, 
या कमी-कमी लेदे हुए न हों | यह प्रश्न तो खंड सत्य को देखता है। प्रश्न 
यद्द है कि क्या वह विशेष नैतिकता सामाजिक व्यवहार में जन्म नहीं लेती १ 
क्यो संमाज की व्यवस्था विशेष ही उसका निर्माण नहीं करती ! करती है। 
तब समाज की व्यवस्थाजन्य नैतिकता को यदि आगे चलकर रूढ़ रूप में पाया 
जाये तो आश्चर्य ही कया १ एंके समय अजशान के कारंण सारा समाज उस 
रूढ़ नैतिकता की दुद्दाई देकर नये विकास को रोकने की चेष्टा करता है। उसे 
संमय नया विचार रखने वालों को पत्थर मारे जाते हैं। संसार के किसे भहा- 
पुरुष का भारम्भ में श्रपमान नहीं किया गया १ यह तो एक सॉर्वजनिक सत्य है 
किं जब समाज में कोई व्यक्ति परिवर्तन करता है तो पहले उसे विरोध ही 
सहना पड़ता है । 


परन्तु क्या प्रेय सचमुच ऐसी वस्तु हे जिसका श्रेय से कोई सम्बंन्ध ही महीं 
है ६ मनुष्य की प्रकृत चेशओं श्र श्राकांक्षाओं का वर्णन ही तो साहित्य नहीं . 
है । उनका तो साहित्य से वहीं तक का सम्बन्ध है जहाँ तक उनका संहज् भाव॑ 
से सम्बन्ध है । 

प्रेय घहाँ तक श्लाध्य दे जद तक स्वातन्त्य के नाम पर उसमें अनर्गलता 
प्रारंम नहीं होती, वह जो कि श्रन्ततोगत्वा व्यक्ति वैज्िब्य की भी निकृष्ट कोदि 
में परिगणित नहीं होती । एक का प्रेय यदि दूसरे के प्रेय का हनन करेता है 
तब तो निश्चय ही एक ऐसी मर्यादा की श्रावश्येकता पड़ेगी, जो किसी सीमा 
के निर्धारण में अ्रपनी-श्रपनी स्वतन्त्रता का संरक्षण बन सके, श्रन्यथा उसको 
तो विकास ही संमव नहीं हो सकेगा | 


भये किसे प्रकार समाज के नाम पर प्रेय का अस्तित्व ही मिदाता है इसफा 
प्रमाण अमी सोवियत्‌ साहित्य में मिंलता है, जिसमें जीवन की एकरसता ने 
श्रपना प्रम॒त्व जमाया है। प्रेय व्यक्ति की प्रतिमा का क्षेत्र है। उसे दवाना 
कब्य की हत्या करना है। 
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प्रेय श्रीर भेय का समुचित सामंजस्य ही उचित है क्योंकि एक से ही 
दूसरे की उन्नति संमव है । ४ 
(१ ) प्रेय व्यक्ति का श्रानन्द है । * है 
(२ ) किन्तु व्यक्ति के आनन्द को समाज के कल्याण भाव से टकराना 
नहीं चाहिये । # 
(३ ) सका यह श्रर्थ नहीं कि समाज की रूढ़ ब्ववस्था का विरोध नहीं 
फरना चाहिये। 
(४ ) विरोध वैयक्तिक्ता फे उस छुद्र स्वार्थ में समाप्त द्वोने याला नहीं 
द्ोना चाहिये, उसके मीतर समाजद्वित का ही ब्यापऊ प्रस्न द्वोना चाहिये। 
(५, ) लोक श्रीर ध्यक्ति फे स्वातन्म्य फा पारस्परिक श्रन्योन्याभय दी 
श्रेय और प्रेय का योग्य पारस्परिक सम्बन्ध है, जो थ्रागे के लिये पथ बनाता है। 
(६ ) श्रादर्श व्यवस्था तो बही है, जहाँ भय शऔ्रौर प्रेय में भेद दी नहीं 
है। किन्तु बहुधा श्रादर्श व्ययस्था फे भ्रम में दोनों का निरन्तर दमा भा 
करता है| श्रादर्श व्यवस्था फे नाम पर श्रधिकतर कुछ चालाफ लोग जब रूद 
धर्मावलम्बी द्ोफर गुष्ट बना छेते हैं तब श्रनर्थ करने लगते हैँ | ऐसे ही लोगी 
ने मायकोयस्की फो मार णाला था। ऐसे दी लोगों ने ऐदरापाद फ्रे इजार्रो 
किसानों को फीजों से लड़ाकर कटवा दिया था । ऐसे प्राइश लोगों फी परण 
दाल फे हाल कमी नहीं हो सकती । बद्द तो इतिद्वास की गति ही पदलाती है। 
(७ ) इसीलिये यद् प्रेय जो ब्यक्ति के स्वार्थ के मिकृ् रूप में सीमित 
नहीं दो जाता, उदाच द्वोता है, सदैव दी उसे प्यान से देखा जाना उचित है। 
उसे निरंकुशता से दयाना, मनुष्य के शान को सीमित समझ लेने के बराभर 
द्दीदै। 
आरा ] काब्य में प्रतीक का श्रायोजन बहुत' प्राचीन है। इसका प्राएम 
मनुष्य के मस्तिष्क की डर्यरा शक्ति से हुआ और यह काम्य का एक पिरोप् 
झरद्ठा दी घन गई । प्रतीक उसे कदते दें जब किसी श्रन्प पस्तु के झाभार पर 
किसी अन्य की और इक्षित किया खाता दै। प्रतीक रीतिडाम्स में पहुतामत से 
प्रवुद्ध हुए | ठस समय बुद्धि का विलास वहुठ ही कौवूदल पूर्ण दो गया था। 
प्रदीक का झामोदग बव मायगरिमा से दोता है ठग तो वद् सहज दिएाई देश 
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है, किन्तु जब अतीक ही काव्य बनने का दावा करने लगता है तब गड़बड़ होने 
लगती है। 

प्रतीक काव्य का एक अलंकार मात्र है। और अलंकार देह नहीं हो 
सकता | तमी जो विभिन्न मत बादों में प्रतीकषाद भी अपना स्थान बनाये हुए 
है बह फेवल काव्य का एक आंशिक रूप ही धारण करता है। प्रतीक में 
23873008 रहता है श्रौर इसीलिए, उसमें भाव का सम्बन्ध बहुत कम 
होता है। 

प्रतीक श्रधिकतर एक की समझ से दूसरे की समझ तक नहीं पहुँचते । 
स्वयं प्रसिद्ध स्वना 'कामायनी? में भी यह दोप है । कहीं-कहीं वह अपनी व्यञ्ञना 
में श्रत्यन्त दुरूद हो जाती हैं ] एक व्यक्ति उसका एक श्रर्थ निकालता है, तो 
बूसरे को उसमें दूसरा ही श्रर्थ दिखाई देता है । इस तरह की परिस्थिति में 
भाव साधारणीकरण को प्राप्त नहीं हो पाता । फामायनी का सौंदर्य वहीं प्रस्कु- 
टित होता है, जहों वह सम रूप से मन में उतस्ती चली जाती है। 

प्रतीकधाद जब अपने को काव्य का पूर्णरूप समझता है, तब उसके मूल में 
यह व्यक्तिवाद निहित रहता है कि कवि का अहं अन्यों से कुछ मिन्न है, और 
बह तभी काम करता है, जब वाह्मपरिस्थिति से उस पर किसी प्रकार की 
कुए्ठा आघात करती है | वस्तुतः यह ठीक नहीं हैं। कवि का हृदय श्रधिक 
सचेत होता है। वह किसी वस्तु या तथ्य को देखता या उसका श्रवलोकन 
करता है | उसके मन पर उसका प्रतिर्विंब पड़ता है| उस पर कुछ क्रिया प्रति- 
क्रियाए' होती हैं । और वह अपने भावों को प्रगट करता है | काज्य की शक्ति 
प्रायः सब में दी होती है। किसी में कम, किसी में श्रधिक। संवेदनात्मकता 
काब्य को जन्म देती है | प्रश्न उठता है सत्र में यह संवेदनात्मकता एक सी 
क्यों नहीं होती १ सब में इसका एकसा न द्वोने का कारण यद्द है कि सामा- 
जिक जीवन में सब्र एक सी शक्ति नहीं रखते। कोई अपनी रुचि अपनी परि- 
स्थितिवश एक ओर केल्द्रित करता है, कोई किसी दूसरी ओर | इसीलिये विभि- 
जता उत्तन्न होती है। जिसमें समाज की गतिविधि में संवेदनात्मकता अधिक 
बढ़ जाती है, बद्दी कवि हो जाता है और कवि का छोटा होना, बड़ा होना भी 
इसी संवेदनात्मक ग्राह्म शक्ति पर निर्मर होता दै। छ 
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प्रैय श्रीर श्रेय का समुद्ित सामंच्त्य ही ठचित है कयोंद्धि एक से ह 
दूसरे की उन्नति संमद है । 

(१ ) श्रेय व्यक्ति छा आनन्द है । 

(२) किन्तु व्यक्ति के श्रानन्द को उनाव के कल्याय भाव से टकसन 
महीं चादिय ) 

(३ ) इलशा यद अर्थ नहीं कि समाज की रूद व्यवस्या का विरोध नह 
करना चाहिये। . « के 

(४) ब्रियेष वैयक्तिकता के उस छुट्र स्वार्य में उमात्न दोने वाला नहीं 
दोता चादिये, ठसके मीठर समाजहित का ही व्यापक शरन दोना चादिये । 

(५ ) लोक श्रीर व्यक्ति के स्वादन्न्य का परारत्यरिक श्रन्योन्याश्य हूँ 
औब और प्रेय का थोग्य पास्सरिक सम्दन्ध है, छो शागे के लिये एय बनादा है। 

(६ ) श्रादर्श व्यवस्था तो वद्दी है, ज्ाँ भय और प्रेंव में मेद ही नदी 
है। किन्द बहुपा श्रादर्श व्यवस्था छे भ्रम में दोनों का निसन्‍चर दन्द चला 
करवा हैं। आदर ब्यवस्या के नाम पर अधिकतर कुछ चालाक लोग जब रूद 
घर्मीदतम्वी होर गुट्ट बना लेते हैं दव अ्नर्थ करने लगते हैं । एसे दी लोगों 
ने सावकोवस्की को मार डाला था । ऐसे ही लोगों ने रैंदराबाद के इढारों 
किसानों को क्रौर्डों से लद़ाकर कटवा दिया था | ऐसे श्रादर्श लोगों की परत 
दाल के दाल झ्मी नहीं हो सइठी | बढ़ ठो इतिदवास की गति दी बठज्ञाठी है। 

(७ ) इसलिये दद प्रेय जो व्यक्ति दे र्दार्य के निकट रूर में सीमित 
नद्दों दी जाता, डदाच द्वोठा दै, सट्रैय दी उसे ध्यान से देखा जाना उचित दे । 
उस्ते निरंकुशवा से दवाना, मठ॒प्प के ढान को खीनिव समकक लेते के बराबर 
द्दीहै। 

श्रा ] छाब्य में प्रदीक का आययोडन बहुत प्राचीन दै। इसका प्रायम्म 
मतुष्य के मस्दि्क की उर्वरा शक्ति से हुआ और बद दाम्य झा एड विश्रेप 
खक्ले दी घन गई। प्रतीक ठसे झदते हैं झुव दिसी अन्य दस्त झे ग्राघार पर 
डिसी अन्य की ओर इच्धित क्षिया बादा दें | अतीर रीविशान्य में बदुतायठ के 
परदुद्य हुए. | दस सनय बुदि का दिज्वाठ यदुद दी कीदूइल यूय्ये दो गया या। 
प्रठीक का झपोदन बव माउगस्मा छे दोदा है ठद दो बह रुइज दिखाई देदा 
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है, किन्तु जब प्रतीक ही काव्य बनने का दावा करने लगता है तब गड़बड़ होने 
लगती है। 

प्रतीक काव्य का एक अलंकार मात्र है। और अलंकार देह नहीं हो 
सकता | तभी जो विभिन्न मत वादों में प्रतीकवाद भी अपना स्थान बनाये हुए 
है वह केबल काव्य का एक आंशिक रूप ही धारण करता है। अतीक में 
विचार प्राघान्य रहता है और इसीलिए, उसमें माव का सम्बन्ध बहुत कम 
होता है। 

प्रतीक श्रधिकतर एक की समभ से दूसरे की समझ तक नहीं पहुँचते। 
स्वयं प्रसिद्ध रचना 'कामायनी? में भी यह दोप है | कहीं-कहीं वह अपनी व्यञ्ञना 
में श्रत्यन्त दुरूद हो जाती हैं | एक व्यक्ति उसका एक श्रर्थ निकालवा है, तो 
दूसरे को उसमें दूसरा दी श्रर्थ दिखाई देता है । इस तरह की परिस्थिति में 
भाव साधारणीकरण को प्राप्त नहीं हो पाता । कामायनी का सौंदर्य वहीं प्रस्फु- 
टित होता है, जहाँ वह सम रूप से मन में उतर्ती चली जाती है। 

प्रतीकवाद जब अपने को काव्य का पूर्णरूप समभता है, तब उसके मूल में 
यह व्यक्तिवाद निहित रहता है कि कवि का अ्रद्द श्रन्यों से कुछ मिन्न है, और 
बह तमी काम करता है, जब वाह्मपरिस्थिति से उस पर किसी प्रकार की 
कुए्ठा आघात करती है | वस्तुतः यह ठीक नहीं है। कवि का हृदय श्रधिक 
सचेत होता है। वद्द किसी वस्तु या तथ्य को देखता या उसका श्रवलोकन 
करता है | उसके मन पर उसका प्रतिर्बिंब पड़ता है | उस पर कुछ क्रिया प्रति- 
क्रियाएं दोती हैं । और वह श्रपने मार्वों को प्रगठट करता है । काव्य की शक्ति 
प्रायः सब में द्वी होती है । किसी में कम, किसी में ग्रधिक। संवेदनात्मकता 
काब्य को जन्म देती है | प्रश्न उठता है सब में यह संवेदमात्मकता एक सौ 
क्यों महीं होती ! सब में इसका एकसा न होने का कारण यह है कि सामा- 
जिक जीवन में सब एक सी शक्ति महीं रखते। कोई श्रपनी रुचि श्रपनी परि- 
स्थितिवश एक ओर केन्द्रित करता है, कोई किसी दूसरी ओर । इसीलिये विभि- 
न्ञता उत्न्न होती है। जिसमें समाज की गतिविधि में संवेदनात्मकत्ता अधिक 
चढ़ जाती है, वद्दी कवि हो जाता है और कवि का छोटा होना, बड़ा होना भी 
इसी संवेदनात्मक ग्राह्म शक्ति पर निर्मर होता है । ७ 


काव्य में यह एक अवाघ सत्य है कि मनोरंजन की मात्रा होनी चाद्िः 
मनोरंजन फे विविध रूपों का प्रयटीकरण हुआ है :-- 

(१ ) वह रचना जो केवल जिशासा को जगाये | 

(२) बद्द रचना जो जिशासा और कौतूहल फे साथ सामरस्य भी प्रह 
करे | 

(३ ) वह रचना जो अद्भुत का सजन करके चमत्कार में डुबाये रख 
चादे। 

(४ ) वह स्चना जो प्रदृत्ति की वासना को जगाकर-मन को अ्रपने 
रमाये रखे | 

(५) बद्द रचना जो ज्ञान विशान के झ्ाश्चय्यों में महत्‌ फे सौंदर्य्य 
तम्मयता जगाने की चेष्टा करे । 

(६ ) बद रचना जो चुटकर्लों फे हास परिद्यास का पुद देकर मन पं 
दल्का करने के लिये प्रयत्न करे । 

(७ ) वह रचना जो दर्शन फे श्राघार लेकर उन्हें ऐसे प्रस्तुत करे 
फठिनतम वस्तु सदज बन कर उपस्थित दो जाये। 

(८) बद्द रचना जो विषमता को यथातप्य प्रस्तुत करके उसका हुए 
निकाल कर श्रानन्द पहुँचाये । 

(६ ) बह रचना जो किसी श्रादेश को उपत्थित करने के लिये सम्पक्रूप 
से मीवन फे विभिन्न ब्यापारों में बिंपरीत परिस्थिति का बेर्शन करफे झ्ादश' 
की श्रोर इंगित करे। 

( १० ) वद्द रचना जो सनसनी पैदा फरे और अपने साथ सस्ती भावुकता 
का प्रचार करे | 

इसी प्रकार कई रूप झ्ाज के साद्ित्य में प्रचलित हैं, जिनफी म्याख्या 
करमा कठिन नहीं है। इनमें से श्रधिकाश तो पुराने झ्राचार्य्यों के द्वारा मताये 
रस फे भ्रन्तर्गठ थ्रा जाती हूं, अतः उन पर फिर से लिखने की श्रावर॒यर्ता 


नहीं है। 
मनोरंजन ब्यक्ति थ्रौर सम्मदाय दोनों को लेफर चलता है। एफ ब्यक्ति 


*- हूहि ०» 





का ही मनोरंजन जिससे हो और अन्‍्यों का न हो, उसे तो साहित्य के अन्त- 
गत रखा दी नहीं जा सकता । श्रव 'कलाकला के लिये? वालों के इस प्रश्न 
का उत्तर देना श्रावश्यक है कि आनन्द की मय्यादा क्‍या है १ वह है या नहीं १ 
क्या व्यक्ति का श्रानन्द संकुचित क्षेत्र में ही रह सकता है १ क्या उसे नैतिकता 
अर्थात्‌ श्रश्लील और श्लील के चक्रव्यूह में फेसना ही चाहिये ! 

आनन्द की मर्यादा तो श्रावश्यक है | झ्ानन्द वहीं तक सीमित है जहाँ 
बह्द अन्यों पर हावी होकर उनकी स्वतन्त्रता का हनन नहीं करता। व्यक्ति के 
आनन्द का संकोच यह नहीं हे कि वह दूसरों के श्रानन्द की तनिक भी चिन्ता 
नहीं करता । 

नैतिकता का प्रश्न जहों तक वह यौन सम्बन्धोंकों लेकर है, वह तो समाज 
की व्यवस्था के अनुरूप है। 

महामारत में जहाँ गालव माधवी को राजाओं के पास ले जाता है तत्र 
वर्णन करता है कि यह ज्नी गदरे स्थानों में गहरी है, उठे स्थानों में उठी है। 
फिर एक-एक राजा माघवी से एक-एक पुत्र प्राप्त करता है| श्रव यह व्यवस्था 
महीं है, न इस प्रकार के वर्णन ही श्रच्छे माने जा सकते हैं। महाभारत में 
हिडिम्बी कुन्ती से जाकर उसके पुत्र को रमण करने के लिये मांगते समय 
कहती है कि दे कुन्ती | तुम तो ञ्री की पीड़ा जानती दो कि बह काम दुःख में 
क्या श्रनुभव करती है १ कुन्तो तुरन्त पुत्र को उसे दे देती है। कुन्ती को पांडु 
से बातचीत श्र सत्यवती की भीष्म से जो बातचीत है वह भी श्राजकी तुलना 
में बहुत मुखर है। वह समाज और था जब पुरुष ञ्री से, और ल््री पुरुष से 
सम्मोग की कामना, स्पष्ट कह दिया करते ये | बाल्मीकि रामायण में दशरथ 
कहते हैं कि हाय पुत्र बन जा रहा है, उसका मनोरंजन करने फो साथ में 
सुन्दर ज्यों को भेजो | महामारत में कृष्ण सुमद्रा जैसी बहिन को योग्य बता 
कर श्रज न को सलाह देते हूँ कि इसका अ्रपहरण कर । बाल्मीकि रामायण में 
जब राबण रम्मा से वलात्कार करता दै तो पूछता है: सुन्दरी कीन तेरे कुचों 
का मर्दन करेगा, कौन तेरी जंघाओं पर रमण करेगा। श्रीमद्भागवत में सबके 
सामने ही कुब्जा कृष्ण का द्वाथ पकड़ कर कद्दती हैः चल कर मेरी काम- 
पिपासा बुकाओ । पखत्ती संस्कृतकाल में तो कालिदास ने यौन मुखरता की 
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सीमा द्वी कर दी है। द्वाल ने मी कुछ कम नहीं लिखा है। रीति कवियों की 
तो बात द्वी क्या १ आज भी कुछ कमी नहीं है, यद्यपि श्रव प्रतीर्कों का प्रयोग 
अधिक होता है, जायसी से भी श्रधिक ! परन्तु ह्वावर्ड फ़ास्ट जैसे लेसक में 
अतीक नहीं, स्पष्ठता भी हैं | वह एक युवती को अ्रश्वों फे सम्बन्ध दिखाता है 
श्र स्पार्यकस में यहूदी के खतने को उसे नित्सझोच दिखाता है। वह एक 


र्‌ 
॥ 


। 


हब्सी माता के विचार में यद्द भी रखता है कि कैसे वे विशालकाय पुत्र उसकी 


ही जंधाश्रों के यीच से मिकलकर श्राये हैं 


यौन मुखरता तो रही है श्रीर है । मर्यादा की सीमा का श्रतिक्रमण पढ़े ' 
बड़े लेखक कर गये हैं। किन्तु यद्द इसीलिये हैं कि स्ली को जब तक भोग्य ' 


समभा जाता है त्म तक यद्द रहता द्वी है। यौन मुखरता थह्दी श्रश्लील है जो 
किसी बर्बरता को पनपने का मार्ग देती है और कुत्सा की ओर मनकों रमाती 


है। यौन जीवन का भी जीवन में एक स्थान है । उसे उसकी मर्यादा फे अनु * 


सार चित्रिद करना चाहिये । उससे श्रधिक नहीं। उसे उपयोगिताबाद श्र ह 


विशुद्धताबाद के बाने में, श्रीर कृत्रिम संयम में छिपाना भी नहीं चाहिये । 
उससे मन छिपे तौर पर उसी के विप्रय में सोचा करता है और व्यक्ति को 
कामुक बना देता है ! निस्सन्‍्देद्द समाज की प्रचलित व्यवस्था का प्रमाव काफी 
होता है। परन्तु मानवीय कल्याण के लिये उन लघु कृष्रि मताशों को निमाना 
ठीक नहीं, जो वास्तविक श्लीलता को रोकती दो । 

फ्रायडवादी यही मानते हैं कि समाज फे यन्धन व्यक्ति की काम मावनाद्रों 
को रोकते हूँ । परन्तु बाह्य और पट रूप से रुक जाने पर भी थे मावनाएँ 
रुकती महीं । वे तो प्राकृतिक द्वोती हूँ श्रीर छोटे से छोटे बालफ में मी दोती 
हैं। ये जब बादर रास्ता नहीं पाती तो मीतर उतर जाती हई शरीर उपचेतन में 
अपना स्थान यना लेती हैं जहाँ से थे स्वप्न श्रादि में उतरती हैं और व्यक्ति में 
पिनिप्र कुण्ठाएँ उत्पन्न करती हैं | फ्रायडयादी लेखक साहित्य को उन कुण्ठा्थो 
की अभिव्यक्ति ही समभते है । सामाजिक जीयन के ज्षेत्र में वे यद मानते हैं 
कि बर्गवाद श्रादिः सब कूठे बन्धन हैं। यद् सब तो बाह्य रूप हैं। मूल तो 


फाम भाव है । पु 
क्रायडबाद एक श्रति है जो उपचेतन की झगाद गदराई को फेयल प्रजनन 
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भावना से ही भाप लेना चाहता है। श्रतः उसकी एक सीमा है जिसके बाहर 
उसे स्वीकार करना उचित नहीं | | 
एल्फेड मैकिन के मतानुसार" मनुष्य ने सामाजिक जीवन इसलिये स्वीकार 
नहीं किया कि वह पशुओं से भयभीत था | वह पहले श्रकेला रहता था। 
जब बाद में शिकारियों में भूमि के पीछे ऋगड़ा होने लगा, तब द्वी अकेले 
मनुष्य को खतरा श्रनुभव हुआ । “अकेला श्रादमी लड़ाई में शीघ्र द्वी नष्ट हो 
जाता था । शिकारगाद को वे दी जीत सकते ये जो कि सबसे श्रच्छे ( श्रथात्‌ 
ताकतवर ) आ्रादमियों के गिरोह थे ।” श्रन्य किसी जन्तु ने ऐसा नहीं किया। 
यह तो एक नया कारण था जिसके लिये ध्यक्ति श्रापस में मिले । इसे प्रदृत्ति 
के अन्तर्गत नहीं रख सकते । इस कार्य्य के लिये बुद्धि श्रौर मैतिकता की 
श्रावश्यकता थी | 
एल्फेड मैकिन ने श्रागे यह भी कहा है कि मनुष्य मूलतः काम करना 
नहीं चाहता, तभी इतिहास के श्रादि में दास प्रथा के द्वारा जबर्दस्ती काम 
लिया जाता या । दास प्रथा ने ही समाज को बहुत झधिक लाभ पहुँचाया 
था। “मनुष्य कार्य्य से घृणा करते हैं, और उनमें सी सामाजिक प्रद्ृत्ति नहीं 
है, यही वह निदान है जो श्राज की मानव प्रकृति को समम्राता है, यही विचार 
सत्य को प्रदर्शित करता है |? ( प० १२७ वच्दी ) 
इस प्रकार के तथ्य सदैव अद्ध सत्यों पर आधारित हुआ करते हैं | यह 
पदले से यांत्रिक रूप से मान लिया जाता है कि समाज का निर्माण होने के 
पूर्व ही एक वर्ग ऊँचा था जिसने दबाया, दूसरा कमजोर था, जो दबा | नहीं, 
यह तो समाज में पारस्परिक श्रादान-प्रदान झोर मनुष्य के उत्पादन के साधनों 
को सापेक्ष दृष्टि से रखकर देखना नहीं हुआ । इसमें मनुष्य की इच्छाशक्ति 
(7) ) को सर्वोपरि स्थान दे दिया गया जिसका उसके उत्पादन छे साधनों 
से कोई सम्बन्ध महीं रहा । 
किसी विशेष प्रकार के व्यक्ति में, या समूह में जब शिकारगाद जीतने की 
प्रशनत्ति श्राई, वमी आवश्यकता ने आर्थिक रूप पकड़ा और आत्मरक्षा के लिये 
सामूद्दिक जीवन प्रारम्भ हुआ । उत्पादन के विवरण, विनिमय, साधनों ने जब 
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अपना प्रभाव डाला तो फ़िर विकास उसके अनुसार हुआ | दम यदद नहीं के 
कि केबल श्रार्थिक श्राधार ही सब कुछ होते हैं, परन्तु ये मूलाधार होते हैं, 
तो इस विचारधारा के लोग भी स्पष्ट दी देखते हैं, किन्तु उस पर इृष्टिः 
न्ीं करते । 

विकास की जिन मंजिलों को लेकर दम चलते हैं थे स्पष्ट मानती 
मतुष्य पहले पशुओं की माँति रहता था, परन्तु श्रात्मसंरक्षण फी भावना में: 
सामूद्दिक जीवन दिया । किन्तु ध्यक्ति और समाज में इन्द्र क्यों रहता। 
इसलिये कि व्यक्ति श्रमी ऐसा समाज नहीं यना पाया है जिसमें कि क्या 
श्रौर श्रानन्द एक द्वो सके | काव्य उस द्वन्द् को श्रधिक से श्रधिक मिटाने : 
प्रथल् करता है, बद्द पर्दा डालने का काम सर्दी करता, वह स्यक्ति क्रो व्यक्ति 
पास ले श्रावा है । मनुष्य फी कारण घुद्धि यदि एक बार इन्द्र को दूर नहीं 
पाती, तब भी वह भाव के माध्यम से सम्वेदनात्मफ्ता का सिरजन करता है 
चह्दी काव्य के प्रारम्म का मूल उत्स है । 

है] भारतीय कार्यों में योगद्शन का गदरा प्रमाव प्राप्त होता दै। यो 
का ईएवर से सम्मबतः पदले सम्बन्ध था या नीं, यह निरचय से नहीं की 
जा राफ़ता | योग मार में श्राय्यों के आने से पुरानी साधना दै | शरीर १ 
शक्तियों को केन्द्रित करना, बुद्धि श्रीर चेतना की एकाग्रता प्राप्त करमा इस 
पुरामा काम रहा है | उपचेतन मस्तिष्क पर कायू करना इसका स्येय रदा है 
स्वामी दयासन्द ने अपने सत्पार्थ प्रकाश ( ए० ३३५ ) में मूर्ति पूजकों फे लिए 
फे लिये लिखा था““**ये श्रन्पे लोग मेढ़ के तुल्य एफ के पीछे दूसरे चले 
हैं, कूप-साहे में गिरते हैँ, दट नहीं उठते, वैसे द्वी एफ मूर्ख के पीछे दूसरे चर 
कर मूर्सिययूज़ा रूप गढ़े में फैंस कर दुस पाते है !? उन्दोंने दिषेक को ही थ्रेष्द 
साना साथ 

परावेजल योग सूप्र में मी शासन उसी को माना है, जो सुल दे । दम श्रौ२ 
श्राप जिस दर से साधास्यतः बैठते हैं उसे ये खोग सुवासन नहीं मावते । 
यद्यपि योगासन से बैठने से कष्ट दोता है, पर ये उसे ही सुप्त मानते ईं क्योंडि 
उसी वरद बैठने से शरीर नीरोग रदता दे श्रीर श्रणली मुझ उसी से आप्स 
होता ६ । ग 


है. श 
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विवेक के माध्यम से वास्तविक सुख की खोज करना योगियों का ध्येय रहा 
है कर काम के वे शत्रु रदे हें स्पोकि यद्यपि काम भाव में सुल मिलता है, 
पज्तु वे उसे दुख मानते हैं | 
योग अपने प्राचीन श्रौर मध्यकालीन रूप में अपने वाह्माचार को बदलता 
रहा है | योग ने श्रभी तक व्यक्ति के विकास को ही श्रपना चरमलक्ष्य बनाया 
है। समाज की परिस्थिति की ओर उसका ध्यान नहीं गया है| यद्यपि योग का 
सर्वश्रेष्ठ रूप राजयोग माना गया है, किन्तु संसार में रहकर योग करना-- 
अर्थात्‌ कर्मयोग को बहुत महान माना गया है। गुरु गोरखनाथ ने संसार का 
कल्याण करने को ही श्रपना मत चलाया या। योगमागगी रर्तों नें इस संसार 
श्र समाज में दिलचस्पी ली है और प्रथम तो इसी कारण 'उनका प्रमाव 
पड़ा है, दूसरे उनका प्रभाव इसलिये भी पड़ा है कि योगियों ने व्यवस्था 
विशेष के सीमित सत्यों को सदैध चुनीती देकर मनुष्य को यह बताया है कि 
बह अपने सामाजिक जीवन में शाइवत नहीं है। भारतीय चिन्तन की जिस 
श्रमावात्मकता ने निरन्‍्तर विदेशी श्राक्रमशकारियों के गर्व॑ को खण्डित किया 
है, बह योगमार्गों की दी हुई शक्ति ह्वी स्वीकार की जा सकती है | उस श्रमा- 
वात्मकता का दूसरा पथ जो व्यक्ति को शज््यवादी बनाता है, वह उत्तना दी 
बुरा है, जितना प्रथम पक्त शक्तिशाली प्रमाणित हुआ है। योगमार्ग ने स्पष्ट 
के रहस्य फो सुलभाने की चेष्टा की है | किन्तु वैयक्तिक रूप में योग मनुष्य के 
विवेक की शक्ति को बढ़ाता है श्रीर उसके प्रड्धत्तिपज्ञ श्रौर मावपक्त को मकार 
में बदल देना चाहता दे । स्व? को 'पर! में बदलने की यद्द क्रिया अपने को 
सामूहिक दृष्टिकोण में नहीं रखती, बह वैयक्तिक रूप में रखती है और इसी-' 
लिये योग प्राजतक सांसारिक जीवन फे सामने इन्द्र के रूप में रहा है| 
आवचाय॑ रामचनद शुक्ल ने काब्य में रहस्पवाद पर विस्तार से लिखा ई 
अतः हम यहाँ उस विषय को नहीं उठाते | केवल यद्दी कहना अलं है कि 
रहस्यवाद में एक तो साप्टि के रद्चस्थ की मूक अनुभूति अपने को प्रगट करना 
चाहती है, ओर कभी-कमी रहस्यवाद फेवल प्रतीक पदति का अनुसरण करता 
है। दोनों द्वी अपस्थाओं में आचार्य शुक्ल के निष्कर्ष ठीक हैं । 
ई ] काच्य के विषय में विज्ञान की उन्नति ने काफी विचार परिवत्त न कर 
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दिया है | विज्ञान की यद् उन्नति लगभग १५० या १७५ ययों में हुई है। 
इसी बीच संयार में कैसा कुछ परिवर्तन नहीं हो गया है। विशन ने काल 
की कल्पना के पुराने च्ेत्र को काफो परिवर्सित किया है। ऑत्कार बाइल्‍ड हो 
विज्ञान की यद्द उन्नति पसन्द नहीं थी | यह कहा करता था कि मुझे चाँद के 
बारे यद्द सुनकर श्रच्छा नहीं लगता कि चद्धमा एक उपग्रद् मात्र है। यह 
सत्य मेरी कल्पना को कुश्ठित करता है | मुझे तो चन्धमा को डामना फे नाते 
रूप में देखना दी श्रच्छा लगता है| निस्संदेद उसके मन पर श्राघात पड़ा था 
कि एक अत्यन्त सुन्दर नारी के स्थान पर विशान ने एक उपग्रद को छाकर 
खड़ा कर दिया था | श्राज भी कवि लोग प्राचीन काल क्रे रथ की गदिमा 
गाते हैं तो सुनने में श्रधिकतर लोगों को श्रच्छा लगता है| श्रान की ' मोटर 
का बर्णत उतना श्रच्छा नहीं लगता | इसका फारण कया है ! 

पदली बात तो यद कि पुरानी बस्त॒ुश्रों की पृष्ठभूमि पुरानी है श्रीर उसे 
मुनने की पुरामी श्रादत है श्रतः बद सब श्रस्छा लगता है। 

दूसरी बात यद्द है कि मशीन ने दमारे जीवन फो श्रव्यव्स्थित कर रिया 
है। पुराने मानदरइ खंडित होगए ई श्रीर नये श्रमी उनका स्पान नहीं ले 
सफ्रे हैं । 

तीसरी बात यद्द है कि मशीन को मानव से ऊपर रखने में माव नहीं 
ज्ञागता ) मानव फो ही मशीन फा स्वामी स्वीकार करने पर व्यक्ति का उससे 
समुचित तादात्म्य हो सकेगा | झ्राज तक के जो श्रौजार ये मत॒ष्प उनसे श्राच्धा- 
दित नहीं हो सका यथा। श्राज फे श्रीजार श्रपनी विषमता के कारण श्रच्धे नर्दी 
लगते । उनके श्रच्छे न लगने का कारण रामान की श्रार्मिफ व्यवस्था की 
विपमता दै । सोवियत्‌ रूस में समाजवादी क्रान्ति के बाद जो मथा गाहित्य 
रचा गया उसमें मशीनों को बहुत प्रभुत्व दिया गया ! अन्त में इलिया एद्रे- 
नव को लिसमा पढ़ा)€ कि व्यक्ति मशीनों की ज्ञानफ़ारी के लिये सादित्य 
नहीं पद्ता । साहित्य तो मनुष्य के विप्य में बोलता है। यद्दी सत्य है, जो 
रूसी लेसफों ने इतने दिनों के बाद परेँचाना, क्‍्मोंकि उनके इतिदाए मैं 
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साहित्य शात्र की विवेचना की वह गहराई नहीं मिलती, जो कि भारत में 
आचीन लो ही प्रस्तुत कर गये ये । 

मशीन का विकास विज्ञान के विकास के साथ हुआ है। यह सत्य है कि 
विज्ञान ने पुरानी धारणाशत्रों को बदल दिया है| पहले लोग यह मानते थे कि 
पृथ्वी शेषनाग के फर्मों पर स्थिति है। विज्ञान ने कहा कि वह फर्नों पर स्थित 
नहीं | वह तो शत्व में चक्कर काट रही है | मेरी श्रपनी राय में यह भी 
कविता की सी ही बात है | सृष्टि के नाना रूपों की श्रमिव्यक्ति श्रपने मीतर 
नये नये सौन्दर्य धारण करती है | किंतु साहित्य का काम वहीं तक है जहाँ तक 
मल॒ष्य से, उसके भाव से, वस्तु का सम्बन्ध है। कविता सुन्दरता का वर्णन 
करती है, किन्तु जब शरीर डाक्ठर की मेज पर चीरा फाड़ी के लिये जाता है 
तब कविता उस समय के आपरेशन की सुक्रमताओं में नहीं मिलती, करने धाले 
और करवाने वाले पर केन्द्रित हो जाती है। पहले विज्ञान के मतानुसार यह 
पृथ्वी सूर्य में से निकली हुई मानी जाती थी, किंतु अब रूसी तथा श्रन्य वैशा- 
निक भये नये मत प्रतिपादित करने की चेप्टा कर रहे हूँ | वे यह नहीं मानते 
कि पृथ्वी पहले गर्म थी फिर ठण्डी हुई निस्‍्संदेह बह कविता जिसने पुराने 
विश्वार्सो का वर्णन क्रिया था; वह मये सर्त्यों के सामने, फेवल विगत विश्वास 
ही बनकर रह सकेगी । किंतु सृष्टि के ध्यापक विस्तार का बह विस्मय जो 
लेखक श्रनुभव करता है, वद्द तो उन संक्तित मत परिवत्त नों से बदल जाने 
थाला नीं है। वह काव्य का प्राशय--उसकी अनुभूति है। विमान का सत्य 
शीघ्र बदलता है, काव्य का सत्य उतनी शीघ्र नहीं वदलता, क्योंकि काव्य का 
मानव के श्रन्तस्थ जगत से सम्बन्ध है, और विज्ञान का जगत के बाह्य 
रूपों से। 

पहले की बैलगाड़ी धीरे-धीरे चलती । अब रेल तेज चलती है। गति का 
यह भेद मानव मत की बहुत सी उलभलों और विवशताशं को दूर कर सकता 
है, किंतु बह रागविराग की अवस्थाओं में तो परिवत्त न मद्दी कर सकता | 

पहले चकोर चन्द्रमा की आग खाया करता था श्रौर गाना गाया करता 
था। किसी ने देखा नहीं था | सबने मुना था और सब मानते चले आ रहे 
ये। विज्ञान ने बताया कि चकोर नामक पक्षी को दिमागी इुखाएः चढ़ आता 
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है, श्रीर वद् चिल्लाना शुरू कर देता है | डी० एच० सॉरेन्स को तो शिश 
के कुछ दष्य स्वीकृत दवी नहीं थे | वैशनिक कद्दते थे कि मोरनी फो रिभ 
के लिये मोर पंख खोल कर नाचवा था। लॉरेंस पूछता था कि इसी में ३ 
सत्य दे कि मोरनी की श्रांस मनुष्य की श्रॉल की मांति रहो फी परख कर 
जानती दे । यह तो सत्य नहीं मालूम देता । पहले हंस मीरतीर को भ्रल 
क्रिया करता था, मोती चुगता था । बीसर्वी से में यह सय होना ही 
दो गया। रे 

इस सबसे यद्दी श्रगठ होता है कि पुरानी पल्मनाथ्रों का वह क्षेत्र श्म 
सीमित द्वो गया । श्रत् कृष्ण के मद्दारास फे लिये शरद ऋठ में चन्द्रमा 
महीने तक आकाश में दका नहीं रद्द सकता | क्‍या इन रूपों फे बदल जाने 
काव्य का क्षेत्र वास्तव में कक जाता है । भारत में तो ऐसा साहित्य कम लि 
गया हैं, परन्तु श्रद्नरेजी में तो जब से मंगल अद्द पर जीवन की बाव चली ढेरों 
ऐसी रचनाए' लिखी गई' जिन्होंने नयी कप्पना से अनन्त श्राकाश फी परि 
पियों को नापने का प्रयल फ़िया | एच० जी० येल्स ऐसा ही संसार प्रत्िद 
लेखक था । 

कल्सना के विभिन्न रूप ई श्रौर काव्य उन्हें विभिन्न मर्यादाश्ं से स्वीकृत 
करता है | विज्ञान एक पक्ष में कपल्‍ना को सीमित करता है तो दूसरे पद में 
नये-मये उपादान मी देता है। विशान श्राखिर है क्या १ यद्द श्रत्येपण पद्धति 
जो प्रयोगों से स्थिर की जा शुकी ऐ, वही विशान है। वह तो सृष्टि फे ब्रपार ' 
रहस्यों को सामने रखने वाला है । प्रारम्भ के श्रीजार, पर, यह सब्र मी विशञन 
के रुद्दारे से दी बगे थे | उत समय का मानव उनसे दर्तित द्वोता, था शरीर उन्हें 
अपने जीवन के अंतिनिधिल करने वाले सादित्य में स्थान भी देता था । 

मैदिकफाल में कवि फेयल छुन्द रचने वाला नहीं माना जाता था। कि 
का श्र्थ था पिद्वास्‌ । उन दिनाँ की सारी विया को फवि जानता था। १४ 
विया ध्रीर ६४ कलाए' जान लेगा पुराने उमय में कोई बहुत शाशनर्य्य नहीं 
था। उसके परे छुछ मी नहीं था। श्रस्तू स्प॒र्य श्रपने समय का ऐसा दी प्री 
विद्वान था | श्रीर मप्यफाल में इटती का लियोनार्दों द पिची ऐसा दी पहुपुशी 
प्रत्तिमा बाला विद्वान माना गया था | परत श्रानवत्न बैसा विद्वात छोना 
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असम्भव है| शान की इतनी शाखाएं फैल गई हैँ कि सबको पूरी तरद्द से नहीं 
जाना जा सकता | इतना तो पढ़ने को दे कि यदि मनुष्य अपने ही विषय पर 
लिखा हुआ सबह्दी पढ़ने को बैठ जाये, तो न तो वह उस सबको पढ़ ही 
सकता है, न उसके शअ्रतिरिक्त उसे और कुछ करने का अवकाश ही मिल्ष 
सकता है। अतएव, आज सीमित ज्ञान की गहराई को ही श्रधिक महत्त्व दिया 
जाता है। एक ही वस्तु को जानना श्राज भ्रेयत्कर माना जाता दे | कोई भी 
एक विषय श्रच्छी तरह जानने के लिये ज्ञान की श्रन्य शाखाए' जिनका उनसे 
सम्बन्ध है, श्रपने श्राप थोद़ी-योढ़ी बीच में थ्रा जादी हैं. और मसुष्य की 
जिज्ञासा को शान्त करती हैं । ऐसे समाज में जो कवि उत्पन्न होता है वह ज्ञान 
के नीरस बहुरूप को देखकर नहीं रह सकता | उसे उस भावपक्ष को ही लेना 
चाहिये जो कि शान को जीवन का पर्य्याय बनाता है। इस प्रकार कविता का 
ज्ञेत्र बिशाम से श्राहत नहीं होता वह नया भोड़ लेता है और अभी तक जो 
मार्ग उसके सामने नहीं ये, वे सब खुल जाते हैं| 

उ ] काव्य पर शिक्षा प्रणाली ने अपना प्रभाव प्रत्येक थुग में अलग- 
श्रल्ग दद्ढ से डाला है। पहले जब तक काव्य मौखिक रूप से याद करके गाया 
जाता रहा, तब उसमें मंदिशें ज्यादा थीं । वही चीज चल पाठी थी, जिसे उस 
समय के लोग पसन्द करते ये । परन्तु शिक्षा का रूप बदला । श्राज की शिक्षा 
में कोई ऐसा तारतम्य नहीं दे, श्रीर इसीलिये काव्य मी श्रपना बह रूप जीवित 
नहीं रख सका दे । किन्तु इसमें निराश होने की बात नहीं है। काव्य अपने 
मूलगतमूल्यों में इन वाह्मय उपकरणों से शासित महीं होता । 

ऊ ] काव्य में चोरी एक गुण है या अवगुण ! यदद प्रश्न बहुधा पूछा जाता 
है। कुछ मुद्विरे से बन गये हैं कि-- शूद्रकोच्छिप्ठं जगतूत्यं । श्रर्यात्‌ श्द्वक 
के बाद सब जूठा है) शूड्क बाणमद्ट की कादम्बरी का पात्र है। हिन्दी में 

'सूर यूर ठुलसी ससी उड़गन केशबदास--- 
अबके कवि खयोत सम जहेँ तहेँ करत प्रकाश |? 
प्रसिद्ध है! यद्द फेवल उस समय की आलोचना का रूप दी है | किसी 
फवि विशेष के प्रति अपनी भ्रद्धा अगठ करते रुमय आगे के रास्ते को इसमें 
बन्द करने की चेष्टा की गई है, इस पर किसी का ध्यान नहीं यया । 
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फाब्य में तो चोरी हो दी जाती है | कालिदास फा मेपदूत कोई धार्का 
घटना नहीं | उससे पहले घट्ख पर श्रादि ने दूत से फहने फी परम्परा 
धीरे-घीरे बढ़ाया था । कालिदास ने उसे परिमार्जित करके प्रस्तुत किया ! 
ने फ्रॉस्ट लिखा | फ्रॉस्ट की कथा तो प्रचलित थी दी, उसके साथ ग्रीफ के 
नाएँ थीं, और मध्यकालीन यूरोप के वे समस्त विश्वास ये जिनका पा 
फीमियागरी पर श्राश्रित था । शेक्सपियर को तो लोग कद्दते ये कि मद को 
है जो मोर के पंख लगाकर चलता है, क्योंकि उसके कयानक अन्यत्पत्ों 
लिये गये थे | तुलसीदास ने तो रामचरित मानस के प्रकृति यर्णन में थीम 
मागवत के भाव के भाव द्वी ले लिये हैं। रवीद्धनाय में उपनिषर्दों के ' 
स्थल यैसे के वैसे ही मिल जाते है। 
क्या इन सप्र फो चोरी में गिना जा सफता है! नहीं राम की का ' 
दही कई लोगों ने लेकर लिखा है, तो क्या वद् चोरी दी है ! 
कहते हैं संसार में फेषल सात कथाए' दी मौलिफ हैं, द्ाँलाकि में 
नहीं पढ़ी हैं | पर विद्वानों का कद्दना है कि उन सात के याद है जो है, य 
सब ऐरफेर दी है। सच पूछा जाये तो प्रेम फी एक कथा लिएने के था 
संसार में दूसरी प्रेम फ़था ऐर फेर के साथ द्वी रखी हुई मानी जा सफती है 
थोड़ा बहुत घटना परिवत्त न श्रवश्य मिलवा है, वर्ना लैला मजनूँ, रोमियो 
अूलियठ, दीररांका, मुद्दियी मद्रीवाल, शीर्री करद्ाद, सब द्वी फयाएं घूलत 
एक दी है | क्‍या थे एक दूसरे की चोरी ही कहला सफती हूं ! 

सद्द प्रश्न शयना स्पष्ट है कि इसे हम विश पाठफ़ों पर छोड़ते हैं। पे दँ 
इसका रमुचित उत्तर दे रुफते हैं । दुर्भाग्य ते श्रालोचना फे चैत्र फे भ्रतिरितत 
मैं वैसी स्ननाए' भी लिखता हूँ, इसलिये जो भी कौँगा, पद पत्तपात से संम- 
यतः कुछ रंजित पाया जाये | अल । 

ए. ] काव्य का विश्लेधय करते समय ऊपर हमने झाब्य को जीवन के 
पिमित्न पक्षों में रसफर देखने फी बेष्टा फी है | उसका जीवन के विभिष श्रप्मों 
से दमने सम्बन्ध देखने फा पवन किया है फेयल श्ार्थिक श्रायारों को देखना 
ही हमारा श्रमीष्ठ नहीं रद्ा है, क्यों कि श्र्प के श्रतिरिक् मी बई विषप हैं 
जो कि समाज में श्रपना गद्दरा श्रमाव डालते हैं। डिन्तु यहाँ हम गद्द देसनां 
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22 लसलम मल सरकार 
साहते हैं कि किस प्रकार समाज की विभिन्न व्यवस्थाओं में कवि वंगे पर 
प्रभाव पड़ता रद्या है । कवि की स्थिति कुछ ऐसी है-- 
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भविष्य 


समाज में से कवि जन्म लेता है । वद समाज से घिरा हुआ है श्लौर उस 
पर समाज फे भिन्न-भिन्न प्रकार के प्रमाव पड़ते हैं।थह सबको ग्रहण करता 
है। फिर कवि से कान्य जन्म लेता है। जन्म लेने के बाद काव्य की सत्ता 
कवि के व्यक्ति से श्रलग हो जाती है | श्रौर काव्य समाज पर श्रपना प्रमाव 
डालता है। और मविष्य का उन्मुक्त पथ उनके सामने खुला होता है । 


क॒वि वर्ग में जन्म लेता है, जाति में जन्म लेता है, देश और काल में 
जन्म लेता है, किन्तु कवि न तो वर्य से वद है, न जाति से, न देश से, न 
फाल से | श्रर्थात्‌ यद आवश्यक नहीं है कि कवि किसी विशेष वर्ग, जति, 
देश या काल से ही जन्म लेता है। वह तो किसी भी वर्ग, देश, जाति या 
फाल में दो सकता है। परन्तु कवि का व्यक्तित्व वर्ग, देश, जाति श्रौर काल 
से सदैव प्रभावित द्वोता है | कवि के दो रूप द्ोते ई--- हे 
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यह व्यक्तित्व जो कि उसफे जे में 

व्यक्ति से सम्बन्ध रखता है, ख शव है, जी कि अपने 

जिसमें वह अपने जीवनो- देश, फाल, वर्ग, जाति के 

पाय पर निर्मर रहता है। बन्धन से श्रागे निकल जाने 
की सामर्थ्य और स्पापितत 
रखता है। 


यदि यद्द दोनों व्यक्तित्व ऐसे हों कि एक दूसरेसे पिल्कुल श्रलग-अलग हैँ 
तथ तो झ्राथिक श्राधार का प्रश्न ही नहीं उठता । किन्दु पहला तो एमाज रे 
प्रमावित द्वोता है और श्रन्ततोगत्वा उसका दूसरे पर भी प्रमाय पड़ता है, भ्रतः 
दमें उस अमाव को देखना चादिए । 

[१] श्र | श्रादिम कवि जिस समाज में रदता था, यह समाज शिफारी 
या, उसमें स्री पुरुष समान ये | परिवार नहीं था, समूह या 
मातृरुत्तात्मक व्यवस्था थी | वर्दाँ कवि प्रकृति फे बहुत निष्ट 
था | अपने युग की नैतिकता का निर्माता था| यही दास 
निक था । सम्माननीय था, मस्त रद्ृता था। 


श्र) समाज में क्यों का जन्‍म हुआ । परियार बया। सेटिदर 
व्यवस्था में पितृसत्ताफ समाज बना | समाज में बेदना गढ़ी | 
कि दोनों वर्गों में जन्मा भौर ठसने जीवन फो दो दृष्टिशो्यों 
से देखा । परन्तु चादर निकलने का रास्ता नहीं था। ह्रषि* 
काँश विचार धारा एक ही थी । दोनों यर्गों के कदियों में 
मूलतः थाव एक दही कदी | उथ पर्ग फा कवि मानबतारादी 
रद्द, निम्न यर्ग का फपि शहूलियर्तों के लिये मिर उठाता 
रहा । 

[ह] श्र] वैदिक काझ्ष में कविता पुरोदित अर्य फ्रे द्वाम में दी झमिक- 
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तर जाने लगी और उसने समाज के उपासना, दर्शन आदि 
पक्त को पकड़ा | 
श्रा ] परवर्ती वैदिककाल में काव्य दाशंनिककों के हाथ में गया 
ओर अधिकांश उचवर्ग के कवि ही इतनी सुविधा प्राप्त कर 
कर सके कि वे काव्य रचना कर पाते | 
[३] अर ] महामासर्त काल के बाद महर्षि व्यास हुए। वे दरवारों में 
भी रहते ये ! उच्च कुल के आदमी ये । तपीवर्नों में भी, रहते 
थे। सम्मवतः उन्होंने अ्रपना काव्य तत्कालीम जनमापा में 
बनाया, या यह हो सकता है कि उन्होंने श्रपना काव्य 
वैदिक संस्कृत में ही लिखा था जो गाया जाता रह कर, 
मौखिक प्रचलन के कारण, लिखे जानेके पहले, अपने श्राप 
धीरे-धीरे बदलता गया । 
आरा ] उपनिपद्‌ श्रीर श्रारएयककाल में एक श्रोर उचकुल के लोग 
बैदिक मापा में दर्शन की अंथिया सुलमाते तपोवनों में उलमे 
रहे श्रीर दरवारों में विधाद करते रहे, इधर लोकभापा का 
काव्य धीरे-धीरे उपदेशात्मक रूप धारण करके चौराहों पर 
आरा गया, जहाँ वह गा-गाकर व्यासप्रीठ से झुनाया जाने 
लगा । ब्राह्मण बर्ग के हाथ में रहने से, यह काव्य ब्राह्मणों 
की खुतियों अ्रधिक गाने लगा ओर इसने नई-नई जातियों 
के विश्वार्सो को स्वोकार किया और मानवीयता की नयी 
“ भूमि बनाई । अ्रन्ततोगत्वा इस काव्य ने सत्य की समाज में 
ऐसी मद्दिमा गाई कि उसके सामने सब कुछ देय प्रमाणित 
कर दिया । इस काव्य ने मनुष्य को महान चरित्र दिये श्रौर 
यह भी प्रमाणित किया कि समाज की विषमता व्यक्ति के 
चरित्र का निर्माण किस प्रकार विभिन्न रूपों में करती हैं १ 
[४] इस युग के बाद दी वह समय प्रारम्भ हुआ जब कविताओं को ' 
धर्म, दशशन और इतिहास से श्रलग करके देखा जाने लगा। तभी वाल्मीकि 
रामायण को श्रादि काव्य कद्दा गया | इस युग का कवि तपोवन में रहता था। 


नहर व 








उसके पास बहुत वैभव तो न था, परन्तु वद्द गुरू हुआ करता या । उसका ' 
सम्मान था। उसके निवास-स्थान में राजा की श्राज्ञा नहीं चलती थो | उ 
तपोवन को शान्तिपूर्ण माना गया है। यह अधिकांश आह्यण वर्ण का 
गौरव प्राप्त करता था। उस पर कोई कर नहीं लगते ये। बद पढ़ता 
पढ़ाता था। मस्त रहता था| दीन के प्रत्रि उसकी सहानुभूति थी | संग्ताः 
भ्रेष्ठ समाज घनाने की कल्पना करता था श्र उसे सम्मानपूर्वक सुना जे 
भा । उसे राजा की गलती की श्रोर भी उँगली उठाने का श्रधिकार था। 
सामन्तकाल फे उदय के समय कवि की परिस्थिति थी, जब दास प्रथा सम 
दो रही थी | उस समय के कवि ने श्रादर्श पुरुष की कल्पना की थी श्रौर द 
अथा के कवि पर छाई हुई भाग्यवाद की जाली फो तोड़ा था। उसने एम 
को आगे बढ़ाया था। परन्तु उसने नये समाज की स्थापना में वर्थों' की मर्व॑ 
व्यवस्था को तोड़ने वाले शम्बूफ फो सजा दिलाई थी। और इस प्रकार २ 
धर्म की व्यवस्था श्रीर मर्यादा स्थापित फी थी। उस कवि की रचना फो उस 
शिष्य गा-गा कर सुनाते ये, श्रीर उनकी गति, राद्दों, बाज़ारों से लेकर राः 
दर्बारों तक थी | यद्द कवि बैतालिक या बन्‍्दी चारण नहीं था, जो फेव 
प्रशत्तियाँ सुनाता । चद्द फवि समाज के प्रति उत्तद्धामित्त रखता या, पर 
शाजा विशेष से प्रभावित नहीं था । 

यद्यपि कहा यद्द जाता है कि घाल्मीकि ने राम से पहले दी रामावर 
लिख दी थी, किन्द्र दें यद्द ठीक नर्दी_लगता | दम वो यद सानते हैं 
भआल्मीकि ने राम के राज्य पाने फे बाद, सीता फे बनबासा फे समय थह्द पुस्त) 
लिखी शरीर व्यवस्था फे उस श्रमानवीय रूप फे चिय्द्ध लिखा, जो कि ता 
मान्य थी। इस प्रकार लगता है कि फवि सामगथ्िक विषयों में मी मार 
लेता था | 

[५] इख काल के घाद कवि तपोवर्नो में दिखाई नहीं देता | वद्द 
तो दरबारों में दिपाई देता है, दम तो समृद, सम्मानित मिलता है, पा 
यद्द दरिद्र दिखाई देता है, जिसे प्रातः खाकर साय मोजन फा अन्य नहीं है 
स्पष्ट ही काव्य केवल मनोरंजन की ही बसु दोगई | उसका समाज से धामि 
कोई सम्पत्व नदी रदा | कविता के तीन घेत्र फिर बैठ गये। श्रच्छी इपिए 
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दरबारों में गई श्रोर जनता की काव्यामिव्यक्ति अनगढ़ रही, वद्द लोक की 
गीत परम्परा में बहती रही और यही क्रम चाणक्य से लेकर घूम फिरकर, रूप 
में थोड़ा बहुत परिवर्तान करता, १८५७ ई० तक चलता रहा। इस समय 
कविता के इन दो क्षेत्रों के श्रतिरिक्त तीसरी परम्पस उन कवियो की रही, जो 
शिक्षित थे, ज्ञानी ये श्रीर धर्म के रक्ञक थे, सन्त भक्त ये। वे दरबारी कवियों 
की भाँति न काव्य को चमत्कार का विषय समझते थे न राजाओं की प्रशस्तति 
गाते ये | समाज में वे जिसे धर्म मानते ये उसके प्रति उनका उत्तरदायित्व था | 
बैमव से वे भयभीत नहीं ये । परमात्मा* को मानते ये श्रौर उसके बैमव के श्रागे 
राजाश्रों के अस्थायी वैभव को कोई स्थान नहीं देते थे | यह वही चौराहों की 
उपदेशात्मक काव्य परम्परा थी, जो मर्यादामूलक थी श्रोर इसका प्रभाव जनवा 
खौर सामन्तवर्ग दोनों पर समान था, क्योंकि यह कवि जीवन को अभावात्मक 
मानकर चलते थे ओर व्यक्तिगत तौर पर निःस्वार्थ हुआ करते ये | साधारण 
जीवन व्यतीत करते थे | व्यक्ति की साधनापरकता पर जोर देते ये। समान 
के विषय में उनकी वर्गगत चेतना थी-- 
] थे जो उच्च ब्णों से श्राते थे सहूलियते देते ये, परन्तु उसी व्यवस्था 
को अ्रच्छा मानते ये, ऐसे लोगों में भक्त कवियों को लिया जा 


सकता है। 

२] वेजो निम्न वर्णों से श्राते थे, सहूलियतें माँगते थे, व्यवस्था की 
विपमता पर श्राघात करते थे श्रौर फिर विवशता में समभीता करते 
ये । ऐसे लोगों में श्रधिकांश सनन्‍्तों को लिया जा सकता है | 

ये दो प्रकार के कवि समाज में धर्म की प्रतिष्ठापना करते थे । श्रत्ः न्याय , 

मार्ग ही उनका उद्देश्य था | यद्द बात दूसरी है कि वह मार्य न्याय का था 
या नहीं । यह तो उनके युग विशेष की परिस्थिति से सापेक्ष रखकर देखना 
चाहिये । किन्तु यद निस्सन्देह सत्य हैं कि वे अपने शुग की समस्त अच्छाई 
लेकर चलते ये ओर उनका प्रयत्न यही द्वोता था कि थे समाज में मानव को 
अधिक से श्रधिक स्नेह दें | 

# अर्थात्‌ अपने धर्मविशेष को ) 

प्र 
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परन्तु जो दरबारी कवि ये उनका निम्नलिखित ब्रिमाजन किया जासस्य 

१] ये उसमे कवि, यो निर्भग ये, राजाओं से दयकर नहीं रहते 
राजा के यहाँ रहकर मी उसकी ग्रशत्ति नहीं लिखते थे | . 

२] थे गध्यम कवि, जो राजाओं से श्रपनी शक्ति का संतुलन रखते 
श्रपगी मी चलाते थे श्र समय्र पर प्रशत्ति भी लिखते ये ; 5 
राजा की वारीफ करते थे, जिसे थे योग्य समभते ये । उसी 
आश्रित भी रहते ये 
३] वे श्रथम कवि जो फेवलल चाठुफारिता श्रीर प्रशत्ति पर पलते ये 

उनको अपना छुछ नहीं कदना दोता था, जैसा राजा चाहता थ 
वे वैसा दी लिख दिया करते थे। ये केवल तारीफ करते थे श्री 
उन्हींने ही चाद्दे जो कुछ लिख भी दिया है| 

यह विभाजन ऐसा नहीं कि पत्थर की राकीर द्वो | एक दी कवि फे सीने 
रूप पाये जा सकते हैं, या कोई दो | 

कहते हैं कालिदास ऐसा दी निर्भीक कवि था कि प्रथम कोडि में भागा, 
पिन्‍्तु कुछ विदानोी का मत है कि श्क्षार विलक उसी की रचना है, थो एफ 
निष्कृष्ट फोटि की फविता पुस्तक है, जिसमें बहुत द्वी गंदे किस्म फे शक्मारी 
पर्णन हैं, जिन्हें पढ़फर उगुष्णा उत्तन्न होती है । भूपण उन फवियों में था, नो 
दग्यारी था, परन्तु उसी राजा की प्रशंसा फरता था, जिसे बह योग्य समझता 
थां। बह झ्ौरंगजेव जैसे परनएद शक्तिशाली फो छोड़कर शिवाजी फे पास 
जला गया था। फेशव इतना श्रच्छा कत्रि था, पर बीरिंद की प्रसलि 
जिखता था। ऐसे ही विद्यापति भी था। फिर मी श्रामतीर पर, यह पिमाजन 
विषय को रारल बनाता है । 

सारा सामन्त काल इसी प्रकार के कवियों में सप्राप्त दो जाता है । 

६ ] श्राधुनिक कवि छा इतिद्वास लिखना श्रावर्थक नहीं है। भारमेंलु 
फाल से झव तक का कयि किस प्रकार दखि रहा है, गमाज में ठराफ़ी क्या, 
स्थिति है यद प्रायः सन जानते दे । कविता धुस्तोँ की छपाई में नो कृष्ड 
द्ोगा है, उससे दी कितमे दी कवि इतोस्साद दोगर शिराना दी छोड़ बैठरों है ।, 
पूँ लीयादी पत्नों में स्थात्यया मी सर्दी औ। पे फेयल ऐसी रचनाएँ छात्ता | 


ग 
+ 
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पसंद करते हैँ जिनमें 'कल्ा कला के लिये? की बात हो हो | यश्वपि भारत में « 
श्रभी व हालत नहीं है कि पत्रो में खोखकों को स्वतंत्रता हो ही नहीं, फिर भी 
उन पर प्रतिबंध तो हैं ही । ओर यदि लेखकों ने एक स्वर से इसका विरोध नहीं 
किया, तो रीतिकालीन अ्धम कवियों की कोटि के कवि आधुनिक युग में भी 
सिर उठा छोंगे श्रोर साहित्य को गद्दरी चोट देंगे | 

उपयुक्त विपेचन से यद्द स्पष्ट हो गया कि कवि अपनी झारसिक व्यवस्था 
से कितना प्रमावित छोता है। इतिहास बड़े से बड़े श्रन्धकार को दूर करने की 
शक्ति रखता है। उसमे फिर हमारा साथ दिया है | 


ग्राश्र॒निक काल में प्रगतिशील लेखकों में घुसे कुत्सित समाज शास्ली -भी 
कम खतरनाक नहीं हैं । वे शधमकाव्य को ही श्रेष्ठ समभते हैं. और कवि की 
प्रतिभा पर प्रतिबंध लगाना चादते है| वे चाहते है कवि कारखानों की तरद 
नियत समय गें निश्चित रबनाझ्नो को पेदाबार बाहर बाजार में रख दे, और वे 
रचनाएँ बाजार की ही श्रावश्यकताओं के अनुकूल हों । यहाँ बाजार भर 
जनता के विपय में कुछ भेद कर ठेना श्रावश्यक होगा | बाजार क! धन से 
सम्बन्ध है, जब्र कि जनता राजनीति विशेष में समाप्त नहीं हो जाती, उसका 
जीवन से सम्बन्ध दे, जो कि वात में काव्य का ज्षेत्र है। हुब्मी साहित्य सदेय 
निक्ृष्ट कोटि का ही होता ई--ऐसी सम्भावना दी अधिक होती है, क्योंकि 
ग्रत्यज्ञ ने भाज वड़ इसीके प्रमाण मी प्रस्तुत किये है । 

(ऐ ] कान्य शाह्र के अध्ययन करने वालों के लिये दम एक नया 
अध्याग खोलते हैं | वह है, काब्य में प्रयुक्त छुन्दों की सामाजिक परिस्थिति से 
श्रतुकूलता धारण करने की श्रशत्ति । 

जि प्रकार काव्य का विपय बदलता है उसी प्रकार छुन्द भी बदलते 
रदते हैं । पहले हम वैदिक छुल्दों फे विषय में लिप छुके हैं। वेद के बाद जो 
छुन्द सब॒से श्रविक प्रयुक्त हुआ दे बंद अनुप्ठप छुत्द दे । संस्कृत के लीकिक 

| साहित्य में छुन्दों की मरमार है | वयपि छुल्द के विकास को थ्रत्मज्ष रुप से 
सामाजिक परिवर्स नो से यांचिक रूप से जोइना अनुचित होगा, तथापि सामा- 
'जिऊ परिस्थितियों का परोक्ष श्रभाद अवश्य द्वी पड़ता रहा है | 
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परन्तु जो टरबारी कवि थे उनफ़ा निम्नलिखित विभाजन किया जाएउवां 

१] वे उत्तम कवि, जो निर्भव थे, राजाप्रों से दयफर नहीं रहते मे 
राजा के सह्ों रहकर भी उसकी प्रशस्ति नहीं लिखते ये । 

२] वे मब्यग कवि, जो राजाओं से अपनी शक्ति का संवुलन रफते ये 
अपनी भी चलाते ये श्रीर समय पर प्रशघ्तति भी लिखते थे ; उ् 
राजा की तारीफ करते ये, जिसे बे योग्य सममतें ये। उसी पे 
आश्रित भी रहते थे । 

३] से श्रथम कवि जो फेवल चाडुकारिता श्रौर प्रशस्ति पर पलते थे 
उनको अपना कुछ नहीं कहना होता था, जैसा राजा चाद्ता थ 
वे वैसा ही लिख दिया फरते ये | वे फेवल तारीफ करते थे श्री 
उन्होंने दी चाहे जो कुछ लिस भी दिया है। 

यह विभाजन ऐसा नहीं कि पत्थर की लकीर हो। एक दी फवि फे तीर 
रूप पाये जा सफते हैं, या कोई दो । 
कहते ६ कालिदास ऐसा ही निर्मीक कयि था कि प्रथम कोटि में घ्ोता, 
किन्तु कुछ विद्वानों का मत है कि व्टज्ञार तिलक उसी की रचना है, जो एफ 
निष्कृष्ठ कोटि फी कविता पुस्तक है, जिसमें बहुत ही गंदे किस्म के #प्नारी 
यर्णुन हैं, जिन्हें पढ़कर घ॒गुप्सा उल्न्न होती है| भूपण उन फवियों में था, जो 
दस्घारी था, परन्तु उसी राजा की प्रशंसा करता था, जिसे बह योग्य समकेवा 
था| बड़ औरंगजेब जैसे प्रचष्ट शक्तिशाली को छोड़फर शिवाजी के पास 
घला गया था। फेशव शतना श्रच्छा कवि था, पर घीरसिंद फो प्ररात्ति 
लिखता था। ऐसे ही विद्यापत्ति मी था। फ़िर मी श्ामतौर पर, सह विमासत 
विषय की सरल बनाता ई ) 
सारा सामन्‍्त फाज़ इसी प्रकार के कवियों में समाप्त हो जाता-दे | 
& | श्राधुनिक कि का इतिद्वास खिसना श्रावरवक नहीं है। भारेन्लु 
काल से शव तक फा प्रति किस प्रकार दद्धि रद्मा है, समाज में उसकी मा 
फ्िकाति है कद याक। कप खपओे हे / कलिका उत्तयों ही शुमार मे के! हु 
होता है, ठस्से दी फ्ियने दी कि झतोस्साद दोडर लिसना ही छोड़ बैठते है।, 
पूँजीयादी पर्नो में त्यदस्थाता मी न्दी है। ये फ्रेक्‍ल ऐसी रखभाएँ छाग्ता | 
(० 
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: पसंद करते हूँ जिनमें कला कन्ना के लिये? की बात ही हो ) यथपि भाखत में « 
अभी यद हालत नहीं है कि पत्नी में लेखकों को स्वतंगता दो दी नहीं, किए भी 
| उन पर प्रतिबंध तो हैं ही । और यदि लेखकों ने एक स्वर से इसका विरोध नहीं 
: किया, तो रातिकालीन अ्रधप्र कवियों। की कोटि के कवि आधुनिक युग मे भी 
५ सिर उठा लेगे श्रीर साहित्य की गद्दरी चोट दंगे | 
उपयुक्त विवेचन से यह स्पप्ट हो गया कि कषि अपनी आर्थिक व्यवस्था 
से क्रितना अभावित दझोता है | इतिहास बड़े से बड़े अन्धकार को दूर करने की 
शक्ति रक्षता है । उसने फिर हमारा साथ दिया है। 








आधुनिक काल में गतिशील लेखकों में घुसे कृत्सित समाज शास्त्री -भी 
फम खतरनाक नहीं हैं | थे ऋषमकाव्य को ही श्रेष्ठ समभते है. ओर कवि की 
पतिमा पर प्रतिबंध लगाना चादने £ । वे चाहते है कवि कारखाने की तरह 
नियत समय में निश्चित स्वनज्यों को पेटावार बाहर बाजार में एव दे, और थे 
रचनाएँ बाजार की ही आवश्यकताओं के अनुकूल हो। यहाँ बाजार और 
जनता के विपय में कुछ भेद कर लेना आवश्यक होगा । बाजार का घन से 
सम्बन्ध है, जब कि जनता राजनीति विशेष में समाप्त नहीं हो जाती, उसका 
जीवन से सम्बन्ध दै, जी कि वास्तव में काव्य का छत है | हुक्‍्मी साहित्य सदैव 
निइृ्ट कोटि का ही होता दै--ऐसी सम्भावना ही अधिक होती है, क्योंकि 
प्रत्यक्ष ने श्राज तक इसीके प्रमाण भी प्रस्तुत किये है | 

[ऐ ] काब्य शाल्ष के श्रध्ययन करने वालो के लिये हम एक नया 
अध्याय सोलते हूँ | बद् है, काव्य में प्रयुक्त छन्दों की सामाजिक परिस्थिति से 
अम॒कूलता धारण करने की श्रद्ृत्ति । 

जिस भरकार काव्य का विपय बदलता हैं उसी प्रकार छुद भी बदलते 
रहते हूँ । पहले हम वैदिक छुन्दीं के विषय में लिख चुके हैं। बेद के बाद जो 
छुल्द सम्से अधिक प्रयुक्त हुआ हे वह अनुष्ठप छुन्द है | संस्कृत के लौकिक 
साहित्य में छत्दी की भरमार है | यद्ञप्रि छ्द के विकास को प्रत्यक्ष रूप से 
सामाजिक परिवत नो से यांत्रिक रुप से जोड़ना अनुचित होगा, तथापि सामा- 
जिफ परिस्थितियों का परोक्त प्रमाव अवश्य ही पड़ता रहा है। 
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१] वैदिक छन्द अधिकोश गेप थे | इसका कारण हो यह था कि तप रट 
लिया जाता या | 

२] परवर्ती बेदों का माग गद्य भी लिये हुए हैं। यद्ध जनता से इतना 
वादात्म्य नहीं रखता था जितना पुरोहित वर्ग से, जो कि पूरा समय लगारर 
उसे याद किया करते ये ) 

३ ] मद्दाभारत में अनुप्दप्‌ छुन्द का प्रयोग हुआ है। रामायण गया 
परवत्ती तंत्र, पुराण श्रादि श्रधिफोंरतः इसी छुन्द में लिसे गये हैं | शनप्रियता : 
श्रीर सरलता के दृश्फोण से यह छून्द सभसे श्रभिक उपयुक्त है। हिन्दी में यद 
छून्द नहों लिसा जा सका है | अनुष्दपू संस्कृत में झभिक सरलता से लिपा , 
जाता ई क्योंकि उसमें विसर्ग की सहूलियत होती है, जो हिन्दी में नहीं दोती। 
हिन्दी में महाकराब्य लिखने फो अनुप्दप्‌ जैसा छोटा परन्तु भारी छन्द है दी 
नहीं | चीपाई है, परन्तु वद्द इतना छोटा है कि सड़ी बोली में श्रमी उसमें 
फोई प्रयोग सफल महीं दो उका है। श्रक्नरेजी में जैसा श्रापारिषक पैन्टामीयर्र 
छुद है वैसा ही श्रतुष्टप्‌ भी मढ़ा प्रवाह रफता है । अशुष्द्रपू यों दोता है-- 

ध्मत्तेगे कुब्षेत्रे समवेता युयुत्सपा। 

इस छुल्द का अपनाना कठिन दी है श्रीर इसी कारण मढ़े पग्ने झ्राचाय/ 
भी इसे हिन्दी में निमा नदी पाये ६ | ५ ४ 

अनुष्ठप्‌ संस्कृत में बहुत चला | श्रीर उसने बहुत प्रभाप भी डाला । 

४ किन्तु जय फाव्य दरपारों गें जाकर फंसा तब संस्कृत में छन्द बाहुरसे 
बढ़ा । शुरू में कम श्रीर बाद में ज्यादा से ज़्यादा कठिन छन्द मने । 

५, ] संस्कृत के घाद अ्रपतश्न श में छुल्द सहण मिछते हूँ, क्योंकि उन 
प्रास्म्म में जनता से अधिक सम्बन्ध था। जब धपन्न'श बीरफास्य के शितफिते 
में श्रीर दरघारो फे संबंध में पढ़ी तो उसमें मी छुल्द बाहुल्प ने प्रवेश किया । 
छिद्ध कि पद लिखते रहे क्योंकि उनहीं गेव रसनाएँ नाएँ गयी चाती मी 
और श्रमुगामियाँ में उनका प्रमाष बढ़ाती यीं। 

६] मप्यफालीन दिलदी काब्प में दो दस रगठ दिलाई देते ईं-- 








न ६4 श्छ ब्ब्न 
मध्यकालीन हिन्दी काव्य 


न 
जन परमपरा कबीर केशव श्रीर रीतिकालीन 
जायसी श्रादि कवि 
तुलसीदास शिक्तित हे 
मी ये और धर्म गुरु परम्परा 
उनके काव्य में है, अतः 
उनमें वैविष्य है । 

खौपाई श्रौर दोहा श्रपश्रश में मी चलते थे | श्रवधी बोली गे उनका 
विकास किया और अपना लिया । पहले जो चौपाई बहुतायत से ह॒त्वांत लिखी 
जाती थी, बद श्रवधी में श्रधिकांशतः दीर्पान्त करके लिखी जाने लगी। उससमें 
भ्रतुष््रप्‌ का गेयत्व था । छोटी थी, याद श्रासानी से द्वों सकती थी । 

रीतिकालीन कवि ने कवित्त श्रौर सवैया लिये। इनके मी अ्रनेक भेद और 
उपेद हैँ । बर्शिक छुल्द होने पर भी इनका लिखना दौपाई और दोदे के 
समान सहज नहीं है । फ़िर रीतिकाल में कवियों ने दोंढे को भी लिया श्रीर 
गायर में खागर भरने की परम्यण को पकड़ा | इस समय से पूर्व दोढे की इतनी 
सामर्थ्य नहीं थी | वाद बाद? वाली कविता रीतिकाल में बहुत चली अतः 
मुक्तक ही उसके लिये अधिक उपयुक्त प्रमाणित हुआ | रीतिकाल में नित्रफाव्य 
में तो छुल्द बहुत ही फुर्सत की बात हो गई । जिसका लिखना तो चमत्कार 
था दी, उसका पढ़ना भी कम चमत्कार नहीं था । ऐसे ऐसे मुक्तक : लिखे गये 
कि इधर पढ़िये तो एक मतलब निकलता है, श्रोर श्रन्त से पढ़ना शुरू करिये 
दो दूसस दी मतलब निकलता दै। शब्द की शक्ति पर ही सारी कारीगरी छर्च 
कर दी गई। 

७ ] भारतेन्दु के समय में जनवादी भावनाएँ बढ़ीं । छुल्द फिर सददज होने 
लगे श्रीर उस काल की कवित्ता मी बहुत सरल हो गई 

८ ] जब पुनर्जागरण सुष्ट्रीय भावना से ओत पोत हुआ और मध्यवर्ग में 
पुमुस््थान की भाषना जागी तब फिर संस्कृत के छुत्दों को द्विवेरी काल में 
अपनाया गया | 
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हमने संक्तेप में यह बताने की कोशिश की है कि समाज के विंकास की 
गति झपना प्रभाव काव्य के वाहन छुन्द पर भी डालती है श्रौर यद्द भी दिखाने 
की चेष्ठा की है कि अभिव्यक्ति के लिये उपयुक्त माव अपना प्रगगीकरण, तदनु- 
कूल रूप से, अपने श्रोताश्रों की सामरथ्य के अनुसार डी, किसी भी कवि द्वारा 
प्राप्त करदा दै । यद्द विषय इतना बढ़ा दे कि छुन्दों की घनावठ के विकास का 
श्रनुसंधान करने वाला काव्य के विकास की उन गद्दराइयों को जान सकता है, 
जिनमें श्रमी तक प्रवेश नहीं हो सका है। 


छुन्द का भाव से द्वी संबंध नहीं है ।-यह जब.परिष्कृत रूप धारण करता 
है तब उसको एक दस्तकारी की नफ़ासत का नाम भी दिया जा सकता है | दम 
इस विषय में, विस्तार के भय से, अधिक नहीं लिख रहे हूँ। यद्द तो एक 
अलग विषय है, जिस पर विद्वानों को विचार करना चाहिये। 

श्राज काव्य की समस्या यो है-- 

३--कवित शेय है या नहीं ९ 

२-कविता भाव है तो छुन्द की उसे आवश्यकता ही क्‍या है ? 

पहला प्रश्न ; जब हम गेयता का विरोध करते हैं तव॒ यह मानते हैं कि 
काव्य को सद्लीतात्मक मनोरंजन की श्रावश्यकता नहीं है| न टसे एक व्यक्ति 
से दूसरे ब्यक्ति तक सहज रूप से पहुँचने की दी श्रावश्यकता है । 

दूसरा प्रक्ष : जब दम केवल भाव को ही काब्य मानते हैँ वब भाव की 
अभिव्यक्ति को शब्द के अ्रतिरिक्त साधन से मानते हैं, जब कि शब्द ही भाव 
का शरीर है। छुन्द उस शब्द समूह का एक सुललित रूपमात्र है, जो कि 
काव्य को रसात्मक बनाने का माध्यम है। 

इसका यह अर्थ नहों कि प्रसाद! की प्रसव की छाया? जैसी रसनाए' 
मुक्त छन्द होने के कारण कविता नहीं है । नहीं । बह सुन्दर स्वना है। परन्तु 
छसमें तुकान्त रूप न होने पर भी छुल्द की गति है, शरीर दह प्रवाह उप्में जो 
ओज, प्रसाद श्रीर माधुय्म॑ भरता है, बन्दनीय दे। मुक्त छुन्द तमी कदिता 
है, जब उसमें प्याद्द हो | 
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उत्तर वैदिक काव्य के श्रतन्तर-- 
गि] श्रारए्यक कान्य 





साल आप) की 
गद्य की प्रधानता कर्मकाएडोपासना व्युत्पत्ति दर्शन की गहराई परन्तु उसमें 
मूलक विवाद का प्राघान्य उपासना पद्धुतियों का समावेश 

इसके पश्चात्‌ श्रंत्भु क्ति काल में--- 


[घ] मद्यामार्त काब्य 





हे पथ जर ॥॥ 
पुराण कथाओं की. वेदों का सारांश बहु विस्तृत जीवन का सांग्रोपांग 


इतिकत्तात्मकता वर्णन चित्रण किंत॒ केवल 
काव्य नहीं, छुंदोवद 
गद्य भी | 
मद्दाभारत के बाद-- 
रामायण युग 


जिसके विषय में सब ही प्रचलित रूप से जानकारी रखते है श्रौर हम 
विस्तार से पहले तथा अ्रन्यन्न मी विवेचन कर चुके हैं | श्रतः इसको दुद्दराना 
आवश्यक नहीं है कि रामायण ने साहित्य में श्रादिकाव्य की संज्ञा को क्यों 
प्राप्त किया । ह 

रामायण के वाद के युग में साहित्य साहित्य की उस परिधि में श्रागया , 
जिसे आज साहित्य कहते हूँ | अतः इस युग के विषय में संक्तेप में इतना 
कहना श्रलं है कि यह ही क्लासिकल युग कदलाया और दरघारी काव्य 
के रूप में इसका श्रन्त हो गया | दिन्दी में साघारणतः आ्चार्य्य रामचन्द्रशुक्क 
ऊत काश विभाजन मान्य है | यद्यपि वह पुराना पढ़ गया दै और उसमें सुधार 
की बहुत श्रावश्यकता है, फिर मी हम उस पर यहाँ श्रधिक विचार नहीं करेंगे 
क्योंकि बह विपयान्तर करेगा। हिन्दी काव्य को प्रधान मा्षों के श्राघार पर. 
न घॉट कर घाराक्रों के रूप में देखदा अ्रधिक उचित द्वोगा जैसा कि बाबू 


« १९२ « 


श्यामनुन्दरदास ने किया था श्रीर ये धागए प्रभलित ही हैं। रस विषय एर 
विस्तार से हम कमी लिखेंगे ;' 
काव्य की मिन्न कालों की अगति में श्रमाव के फारण रपट ऐी उप युग 
की माँग पर निर्मर करते थे, जिसमें जि कात्य पिशेष लिखा गया था । साम॑- 
तीय काव्य में श्रधिकॉशतः सिम्नलिसित रूप ऐी प्राप्त होने ईं-- 
(१) प्रशस्ति काछ्य 
(३ ) प्रार्थना परक फाब्य 
(३ ) विलास परक काव्य 
(४ ) रघस्यात्मक प्रतुभूति परक्र काप्य 
काब्य मे झपने सागाजिक एछ को यदि थोदा प्गट भी डिया तो यह 
इतिशतातम्मक काव्य में । चतिरिक्त विशेष रूप नहीं आंत होते | 
इस शुग के थाद दी ८5८ हा पैमिष्य दिन्दी काव्य में अतिषिमित ऐ्रोगरे 
लगा, दो छाग्रायाद के झूच में जा गिया शोर ये यब हि मयोगयाद के श्राव- 
रण में छोटे किस्म के एव गविता रो रथ धया रद हैं, नये क्र री उत्तरी 
रक्षा करने को उद्यव दिपाई दे रहे £ । 
नरेंद्र, बघन, दियकर, अत क्ादि छातायाद फे कयि बगोति जीरस 
फी उस विराद घ्यापपया छो पश्रशो ६४ मंदी पा पाये हैं फिर भी छ्ावायागी 
परियों से इसणिये शरद ई छि उसी मायछझशूमि छामायाद डी डखमर्तो 
से मुझ है। 
जानकीबत्तम शास्री कदते एै-- 
छूटमे पर माब, नो पुुणा शतित पर, 
पार जाना है उसे भी, राग तो हम, 
राद्द सीषी दधोड़ पर . किले हुए बी 
यायलीन्ीी येश्यो को गान सो उग, 
भोर बम में थे या सिग्गवा पाए रहा था 
कर झत्र हो भोर गेिता पार्टी £3 
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(परम) 
गरयना में मी दिद्दी में पपटी मो शिया शुगर दिया द पह्टी एगारे 
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साहित्य की नयी शक्ति है और यह सत्य है कि जिन्होंने पार्टियों के पटवारियों 
जैसे रोजनामचों को ही साहित्य नहीं माना है उन्हींने भारवीय जीवन के उस 
मूल मानबीय तत््व को समझा है जो प्राचीनकाल से अब तक श्राचार्य शुक्ल 
के शब्दों में 'रागात्मकता? को जगाता आया है। काव्य में मानवीयता नयी 
महीं है पर्ठु सामाजिक आधार का विश्लेषण अ्रवश्य बदल गया है| ० 

भरत ने काव्य को बहुत व्यापक दृष्टि दी थी। बाद में जीवन के दृष्टिकोण 
को जब दरबारों की दीवारों से कुश्ठित होना पड़ा तब भक्ति, सौन्दर्य श्रीर 
प्रेम का वद्द भी सहज रूप समाज में नहीं रह सका, जो कि पहले या | धीरे- 
धीरे धासनापरकता ने प्रेम को दँक लिया । उस समय भक्ति काव्य को शलग 
होना पड़ा । पारलौकिक को संस्कृत काव्य में एद्ििकता.का रूप दिया गया था। 
कालिदास ने देवताशं को मानवों की भाँति चित्रित किया था। परवती 
सामन्तकाल में फिर भाग्यवाद ने ज्ञोर पकड़ा और मनुष्यों को फिर देवता का 
स्वरूप दिया जाने हगा। 


भारतीय रस शार् के सर्व प्रथम आचार्य महामुनि भरत के मतानुसार 
हुस जगत में जो कुछ पवित्र, उत्तम, उज्ज्वल एवं दर्शनीय है, वह सत्र शरज्ञार 
रण के अन्तर्गत है | इस व्याख्या के अनुसार <द्भास्स्स के स्वामीमाव 'रतिः 
का एक श्रज्ष होने के कारण “भक्ति शज्भार के अन्तर्गत आ जाती है। 
शाल्तरस का स्वामीभाव “निर्वेद! है जो भक्तिकालीन कवियों का श्रन्तिम लक्षय 
नहीं है । इसलिये भी भक्ति कवियों द्वारा शान्दरस की श्रपेज्ञा शज्ाररसस को 
झपनाना सर्वथा उचित एवं सुद्धत था 0१ 
इस विभेद का मूल कारण यही था कि दोनों पक्ष श्रलग-अछाग हो गये _ 
थे । कालिशासक़े देवता, मंनुष्पो का सा काम करते हुए दिलाई देते हैं, परंतु 
कालिदास काली के दास होने पर मी तुलसीदास की माँति बार-बार राम का 
ईश्वसूय यार दिलाने की प्रशृत्ति नहीं रखते | कालिदास का कुमार तारकासुर 
का दघ करने को ही उतन्न हुआ था। उसका जन्म लोक-कल्याण की मर्यादा 
० विल्वार के लिये देलिये लैसक छृत-प्रगतिशील साहित्य के मानदर्ड 
१, भक्त कवियों का शक्षारिक काब्य, प्रमुदवात मीतल, अजमासती, सं० 
२००६, ए० २| 
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श्याममुन्दरदास ने किया था थर ये धाराए' ग्रदशित ही हैं) इस दिवय १ 
विस्तार से हम कमी लिखेंगे | 
कांस्य की मिन्त छाल्यों की प्रगति में कतार दे वासण स्पट दी उस मु 
की माँग पर मिर्मर करते ये, जिसमें कि फ्राब्य दिशेष्र छिसा गया था | सार 
सीय काब्स में शधिकॉशतः मिम्मलिधित रूप री गाप्त होने है--- थे 
(१ ) प्रशत्ति काव्य 
(२ ) प्रार्थना परफ काव्य 
(३ ) विलास परक कान्य 
(४ ) रदस्याह्मक खनुयूति परक कार्य 
फाब्य से श्रपने सामालिक पछ दो यदि थोष्षा अगठ भी जिया थी या 
इक्यिवात्मक काव्य में । ४7 ४ शत्रिरिक विशेष रूप नहीं मात होते । 
इस शुग फे बाद द्वी ८ एए का यैमिष्य दिन्दी फाब्य मे प्रतिगिंदित परोगे 
लगा, जो छायायाद फ्रे कृप भें पा गिरा शोर झग्र घग कि प्रयोगवाद के भाव 
रण में छोटे किस्म के कवि कदिया को गय सना रह हैं, गये प्रि दी उसी 
रचा करने फो उद्चत दिखाई दे रहे ६ । 
नरेद्र, सधन, दिनकर, प्रशण आदि दायायाठ के फवि ययरि सौगम 
फी उस बिराठ व्याप्ाचा को छर्भी एक सर्दी एएए पाये हैँ किर भी द्षागायाशी 
फप्रियों से इसतिये श्रच्छे एं कि उनयी गानरूदूमि दापायाए गो दसगसी 
से मुझ दै। 
जानकीपक्षम शासी कपवे £ 
छूटने पर गाव, थो एथा एसिय पर, 
पार जाना है उस भी, माग तो गम, 
राद शीपी शोद कर रिदुशो डुद भी 
यायली-सीं 4 मन साग को दंग, 


मोर पर में भा मिश्णदा घण रद्रा या 


ओर पब तो भोर होहा झणा मै। 




























(छा ) 


इस भावना में मगी दिस्ती में आपने को शियया शुगर दिया है पी एमारे 
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साहित्य की नयी शक्ति है और यह सत्य है कि जिन्होंने पार्टियों के पठ्वारियों 
जैसे रोजमामचों को ही साहित्य नहीं माना है उन्हींने भारतीय जीवन के उस 
मूल मानवीय तत्व को समझा है जो प्राचीनकाल से श्रब तक आचार्य शुक्ल 
के शब्दों में 'रागात्मकता? को जगाता आया है। काव्य में मानवीयता नयी 
नहीं है परन्तु सामाजिक आधार का विश्लेषण अवश्य बदल गया है | ० 

भरत ने काव्य को बहुत व्यापक दृष्टि दी थी। बाद में जीवन के इष्टिकोण 
को जब दरबारों की दीवारों से कुर्ठित होना पढ़ा तब भक्ति, सौन्दर्य श्रीर 
प्रेम का वह भी सहज रूप समाज में नहीं रह सका, जो कि पहले या। धीरे- 
घीरे वासनापरकता ने प्रेम को ढँक लिया | उस समय भक्ति काव्य को श्रलग 
होना पड़ा । पारलौकिक को सस्कृत काव्य में एहिकता का रूप दिया गया था| 
कालिदास ने देवताश्रों को मानबों की भॉति चित्रित किया था। परवर्ती 
सामन्तकाल में फिर भाग्यवाद ने ज़ोर पकड़ा श्रीर मनुष्यों को फिर देवता का 
स्वरूप दिया जाने लगा। 


“भारतीय रस शास्त्र के सर्च प्रथम श्राचार्य महामुनि मस्त के मतानुसार 
इस जगत में जो कुछ पविन्न, उत्तम, उज्ज्वल एवं दर्शनीय है, वह सब <ज्ञार 
रस के अन्तर्गत है | इस व्याख्या के अनुसार श्टद्घाररस के स्थामीमाव 'रत्तिः 
का एक अनज्ञ होने के कारण भक्ति? भी द्वन्नार के श्रन्तर्गत थ्रा जाती है | 
शान्तरस का स्वामीभाष “निर्वेद? है जो मक्तिकालीन कवियों का श्रन्तिम लक्ष्य 
नहीं है । इसलिये मी भक्ति कवियों द्वारा शान्तरस की श्रपेत्षा &द्धाररस को 
श्रपनाना रवंया उचित एवं सज्ञत था ११ 

इस विभेद का मूल कारण यही था कि दोनों पक्ष श्रलग-अ्रलगग हो गये _ 
थे । कालिदासके देवता, मंनुप्पों का सा काम करते हुए दिखाई देते है, परंतु 
कालिदास काली के दास होने पर भी तुलसीदास की मॉति बार-बार राम का 
इंश्वस्व याद दिलाएे की प्रदुक्ति नहीं ए़ते | काल्िदार का झुपार सास्कामुर 
का बय करने को ही उत्तन्न छुआ था। उसका जन्म लोक-कल्याण की मर्यादा 


० दिल्नार के लिये देखिये लेसक कृत-प्रगतिशील साहित्य के मानदशड 
१. भक्त कवियों का शद्भारिक काब्य, प्रभुदयाल्व मीवज़, ब्रजमारती, सं० 
२० ०६ घृू०२। 

की] 
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फ्ेलिये हुए था। फिर भी उनमें जीवन करा स्वान्य सन्दम है। यहीं पूर्वदरती 
झौर परवर्ती सामनन्‍्तीय दृष्टिकोण में मेद था जिसे श्रपने दक्ष से प॑० हमारी 
प्रसाद द्विवेदी यो कहते है कि पहले एफ मौलिफता यौ जो पाद में चली गई * 
थी झीर उसका स्थान रूढ़ियों ने ले लिया था । 

मध्यकाल में एक ही विपय को दो दृष्ठिकोणों से दो रूप दे दिये। 

“किसी भी रस का झाधार उसके 'शरालम्बनः पर निर्भर है । शद्रासएण पे 
आलम्धन नायक नायिका! दोते हैं| मक्तकवि श्रौर उसके परमर्ती सीविफालीग * 
आपारी कवियों फे काव्य में मुख्य मेद थ्रालम्बन का ही है। मत फव्ियों केः 
थालमबन उनके इष्टदेव पखह्टा थीकृष्ण कौर जयनननी भी राधा हैं, डिन्‍्सु 
रीविकालीन श्ज्ञारी कवियों फे श्राज्मग्वन लौकिक नर मारी एँ। इस घ्रालंमन- 
गत भेद के कारण ही भद्य दरिया फे शक्भारिक फाम्य में जो पच्रिभता एपं 
झलौफिकता है, परवर्ती रंग. तीन £फ्जारी कवियों के काव्य में उफ़की गन्य 
भी नहीं है । २ 

श्रलीकिफता में फालिदास में प्चितता और शापवित्रता या पर्न ही सर्दी 
उठता । यह तो 'अिगतः पितरी? कद कर पायी परमेश्रर का एफ रथल पर 
स्मरण करता है, श्रीर फिर उन्हीं के मौन जीवन पर खन्पप्र प्रकाश झाशता है। 

पिमेदीयरण की थाए प्रदृत्ति श्रपने झनेक रूपों में वितास करयो हुई शाई 
है श्रीर उसने झपना प्रभाव दाला है । यह मिपय बहुत पडा ऐै श्लीर इसे दम 
संणेप में यहाँ समझाने का प्रचत्व नहीं छर सफ़ते | इतसा मायनों श्राउर॑कक 
कि सामत्तक़ाल फा पूर्व भाग जीएन की प्रगति फ्रा पथ था जब कि उर्णात 
में उत्पादन फे सापन मे घदलने के कारण दिवराया थी और इगीजिगे होम 
प्राय रुप़ में रूदियाद उठ शाया था । 

काव्य के ग्ाचीमफाल में उप विभेर हुए यो मिशनों से झाप्त छे रूपी रो 
स्पष्ट ही भाग से पापा । जितसे भी झत्म वियक हयिया या छद्द में पाये जाते 
के, उनरों ग्रलय कर दिया गया। एटले शायद भी किया गे रूप में शी 
लिपा गया या, पत्कि यो भी शाम पा पद रतोक रद ही सता सया या। 
77६ पका कपियों का रद्वाफति कान, पद मीदसड्रदमारटी, 


ही, रां० 
२००६ सं पृ० 
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किन्तु कालांतर में विप्रयों को उनकी विविधता के अनुसार बॉद दिया गया। 
परवर्त्ती वैदिककाहा में उस वैविष्य को एक रूप में बाँधने की भी चेष्ठा की 
गई जिसे इस प्रकार बताया गयाः 
छुन्दः पादी ठु वेद्स्य 
हस्ती कल्पोडथ पस्पते, 
ज्योतिपामयन च्लु 
भ निदक्त थोत्रमुच्यते, . , 
शिक्षां प्राण तु वेदस्थ 
मुखं व्याकरण स्मृतम 
-+चरण व्यूह परिशिष्ट य॒त्न 
्वितीया करिडका शौनक। 
छुन्द, कल्प, ज्योतिष, निरक्त, शिक्षा, व्याकरण यह बेद के पडज् माने 
गये श्रीर उन्हें उनकी यथोचित मर्यादा मी प्रदान की गई | किन्सु यद् आ्रास्तिक 
रूप दर्शन सामन्‍्त काल के उदय के समय भारत में एक श्राश्चय्यंजनक वस्तु 
दिखाई देती है | हम पहले और श्रन्यत्न भी बता चुके हैं कि नये उत्थान का 
मूल संदेद्दवाद या । संदेहं। की पराकाष्टा नकारात्मकता में हुई श्रीर चारवाक ने 
जन्म लिया । बुद्ध श्रमात्मबादी होते हुए. भी अमीतिकवादी ये । किन्तु चास्वाक 
भीतिकवादी था | उसने ईश्वर, श्रात्मा, पुनर्जन्म आदि किसी को भी मान्यता 
नहीं दी श्रोर वबद लोकायत धर्म का प्रचारक हुआ । लोकायत धर्म उसका नाम 
पड़ा इसलिये कि लोक उसे मानने लगा था। लोक का तात्पर्य यहाँ समुदाय 
से है। बर्भर दास व्यवस्था के अंत के समय में यहाँ दार्शनिकों ने पुराने को एक 
दम प्रस्वीकार कर दिया । किन्त्र बद्द भोतिजवाद जड़वादी था। चल नहीं 
सका | बढ उस समय के उमराज को समस्याक्रों को किसी भी प्रकार इल नहीं 
कर स्का, फ्पोंकि जो निरंकुशता चारवाक जन रामाज को देता था, वही उच्च 
बणों को भो मिल जाती थी | 
मार्क्स से पहले के मौतिऊवाद के विचारक मूल शान के प्रश्नों को मानव 
समाज से अलग करके देखते थे, उसे मनुष्य के ऐतिहासिक विकास से श्रलग 
कर देते थे शोर शान ओर सामाजिक व्यवदार फा अन्योन्याशित सम्बन्ध नदी 
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समम पाने ये, श्र्यात्‌ ये शान छा उत्माइन और दर्ग संबर्ध से झत्मीस्ताधित 
सम्पन्ध नहीं जोड़ पाने थे |9 ; 
यह उनकी युग सीमा थी उनके समय में जिज्ञन की इतनी देक्ति मी | 
हुई थी। थे जो कुछ सोचते थे, उसे फार्रप रूप में ददता देने के शोयग उसके 
पास नहीं ये। छिर उनका भीतिकयार आगे के विक्लाझ को श्याव में मर्द 
रखता था । जो कुछ था वे उसको तभी स्वीकार करते ये, अनरि सपा अमार 
प्रत्यक्ष हो | श्रतुमान फी गुत्मायश ये नहीं देते थे । उस्यययों का दर्शन धर 
मान पर श्राधारित था। ये सारोशवाद फो सोपते ये, जिसे चास्यार स्ीश 
मरद्दी करता था | उच्द्रंसल श्रानन्द की मावनसा इसनी बेसक्तिपत्ता गो पोषण 
फरती थी, कि समान में उसके रदते हुए किसी नियमत को श्राशा सदी रद 
जानी थी। मानवीय भावों को इस प्रकार कहीं प्र्षय नही मिशया भ्रा। 
मनुष्य से जो समाज भनाया था, उसमें धन की श्रप्नी मर्यादा दिए करों 
करते बन गई थी । उसी धत से समाज में बर्गों फे समता सथावित में और 
ठसी फे अनुरूप नये अधिकारों फे बिमाश्य श्रीर संतुश्ञन का धरने था । ठप 
दन के साघग भी उसी पर झाशित थे । यदि चारवाह़ छा क्रूर इताहं 
पिता! ही स्वीफार कर लिया जाता, तो श्लादान-अद्ाम का चूक दी एक शता। 
इतिदात फा बढ भी एक रूप था, जिसने एक धपि धरतिकिया के कप में 
अपने को प्रदर्शित किया । चाएे उमा मूल यही था कि बढ फर्म छाए के 
विद्द्ध एक संप्र्ष था, सह॑वाद का उत्पान था, जो पुरानी मास्यताओं को 
स्पीकार नहीं करना चादता था, किस्तु उसड़ा एफ पद्ष था भी शा नि जिन 
मुखर श्रीर मानबीय भायो वा कम विछ्याछ में छायान हो रा मा, दर प०म 
का भय दिशाई देने छूगा था। यदी छारग था कि बह वश मंदी खथा । 
आधुनिक भौतिफ्याद उस भीतिस्याद से शिन्न ह। इसमे जपडाद था 
प्रभग नहीं है । इसमें उस झमुसान झश को कोड शिमा गया है बिग 
ध्राधार पर उद्च थर्ग शोषण वो प्रश्नय देसे गे दय जिद का 
स्थाएसा मी की दे चूलथूंत का स्ामाय बिक ४) ५९ देख गा गा। 


# कलसरनिंय ग्रैक्िटिस, साप्रोर्तेयद्ध २ २ 
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की अन्त/्रेरणा से अवस्था से अद्स्थान्तर में परिणत होता हुआ आज इश् 
विशाल जगत के रुप में दवा गया है। परिणाम द्वोता तो बराबर रहता ६ 
परन्तु इतने धीरें-घीरे होता है कि पूर्व और उत्तर अवस्थाशों में बहुत भेद नहीं 
होता । काल पाकर इन छोटे-छोटे परिवर्तनो का योग हमकफी नयी अ्वस्या के 
रुप में प्रतीत होता है |... .. .धर्म परिवर्तन ( पानी से भाप बनना ) की इस 
प्रक्रिया को इन्द्वात्मक प्रक्रिपा कहते हैं | परिवर्तन का क्रम अन्यथा भी सोचा 
जा सकता है पर औरों की अपेक्षा यह प्रक्रिया श्रधिक पुष्ठ श्रोर विस्तृत है 
इसको सिद्धान्त रूप से उपस्थित करने का श्रेय मार्क्स को है । १ 

परिषत्त न का क्रम मार्क्स ने सोच नहीं लिया था, विज्ञान की खो्जों के 
शआाधार पर निर्धारित किया था। जैसे बोध संज्ञाकी शक्ति सर्वमान्यतार से होतीः 
है वैसे दी उसने देखा कि यद्दी इतिहास पर भी लागू होता ऐ या नहीं | बह 
हुआ । उसने निष्कर्ष निकाले | उसने समानशासत्र के विषय में यह नहीं कट्दा 
कि हर द्वेश में विकास एक सा दी होना झ्रावश्यक है । सम्पूर्णानन्द ने परि- 
वत्त ने का क्रम श्न्यथा अकट भी नहीं किया है । जबतक श्रन्य क्रम का पता नहीं 
चलता तब तक के लिये ही मार्क्स की बात रुत्य दे ! बाद में बद भी इतिहास 
में बैसी दी रद जायेगी, जैसे अन्य विचारको की बातें श्राज मतान्तर श्रष्ययन 
की बातें बनकर तत्कालीन समाज के अध्ययन की श्रोर इद्ित करने वाली बस 
कर रह गई हैं। 

१ चिद्विलास--सम्पूर्णानन्द, ६० १२७-१२८। 

२ सामान्यतः पदघृत्तिज्ञानजन्यतदुपत्थितित्येनेककारणाता कल्पनन्ध ने 
सम्पक्‌ निर्विमक्तिककुम्मपदादितः सख्योपरिथिती तदणदीतव्रत्ति क घठादिपदे 
तत्तद्विमक्तयन्तत्वश्ञानबतः पुसो घटादों संख्वान्यय बोध ग्रसद्ञात्‌ | धठपठादि- 
शानअन्यैकत्वायू पस्थितित्वेनिकत्यादि विपयक शाब्दबोधदनुरता कल्पयित्वा विमक्ति 
धटादिपदानुपूर्वीनानताइशोपस्थित्यो: परस्पर संदकारेश फलजनकताया अब- 
श्याभ्युपेयत्वादिति वाच्यम्र्‌। धटाटिपदस्बैकत्ादों लक्षणाग्रदसत्वें धटः प्रमेय 
इत्पादिवास्यादेकत्व प्रमेपमित्वाश्न्य भोधस्य सर्वसम्मदतया तदनुरोषेनैकत्वादि- 
विपयकशाब्दबोधे घटादिपदजन्यैकत्वाश्रू पस्थितित्वेन देतुतायाः सर्वसम्मतथ्वात्‌ 
ब्युलत्तिवादः । गदाबर मट, चौखम्त्रा संत्कृत सीरीज्ञ १७, ए० २४. 
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मार्छबाद एक व्यक्ति का दर्शनशास्र नहीं है। उसमें झाप्त यात्त्य हो 
रोर नहीं है। वद्र तो मिरन्‍्तर विकसित होने बाली प्रणाली ई जो अग्यी सर 
तियों को ठीक करती ही चलेगी। उसमें मूलभूत के दृष्टिपोण का परियर्तन शो 
विज्ञन को मवीन खोजें दी कर सकती ई | 


जिस प्रकार दाशंनिक दीब्स राष्ट्र की उत्नत्ति में भगवान का द्वाथ न मान 
फर भी श्रत्याचारी राजा फे झत्पाचार्स फो खुदा की मार कद कर क्षमता से उसे 
सद्दन फरने की फद्दता था, उसी प्रकार की बात ध्राज कुत्सिंग समाव शाज्ी भी 
कट्ते हैं। वे मार्स्स के नाम फी दुद्वाई देने से रोकफर, स्व मार्क्स को दी 
अक्षरशः देखते है । हिन्दी का हुर्भाग्य है कि ऐसे कृत्सित समाज शालरी मास 
यादी कहलाते हैं, ययपि श्रय उनकी घास्तविकता, उनकी चिंतन अशाली को: 
सांमिकता, प्रगट द्वोती दी जा रदी है। 

मायात्मक विरोध और बात है, क्रियात्मक विरोध श्रीर पात है। महुपा 
मूलभूत परियर्त न फी ब्याज्या फरने याले मार्क्सयाद को सोयियंत रूस से 
ऐसे एकाफार करफे देखते हैं कि थे रूस को थारम्म से श्रन्त तक ध्मानपीय 
रूप से आदर्श बना लेते हैँ । ऐसे लोग मितांत भूला ही करते दे । 

रूस के एक लेखक ने श्पनी नयी व्यवसत्या फे बिपस में लिसा है 

समराजबाद फे पूजीवादी आलोचक पहले भी सद्ध श्ागेप शंगाते थे शरीर 
थ्रष मी लगाते हैं कि समामयाद प्रतियोगिता, होड़, तथा ब्यक्तिगत ग्रोशयत्ा 
और पदलफ़दमी को कोई मौका नहीं देता शीर उनका दाया है यह पहल 
ऋदमी फेयल पूँ जीयादी स्यवस्यां में रंसय दी सस्यी है जब शि मेबणिक 
श्यत्ति श्रीर छत्न्प! पूँजीयादी प्रतियोगिता की शाहारी ही । 

लैहिन जैसा हि सैमिन ने छावित फर दिया है, पार में पजीशर ने 
बहुत पहले दी 'स्पतस्प प्रतियोगिता! की जग समाज के ऊपर, शताझार 
पूँ जी ( बैंक, इृस्ट और पह़े-बड़े रापोरेंशन ध्यदि ) री सता को, पिसे शुे 
मद्दाजमी पूँ जीरतियों की धादाशादी की पौत दिया था ।७ 








# गमाजपाद और व्यक्ति ए, डी, ठग्मारी धगुपादक नरेंद्र, ए० २२ 
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किन्तु इस पूँजीपति वर्ग की ओर वे लोग ध्यान नहीं देना चाहते । वे इसे 
तो चरम शाश्वत सत्य समभते है श्रोर इसके शासन में जो उनकी व्यक्तिगत 
स्वतन्त्रता का हरण द्वोता है,.उससे वे भयभीत नहीं होते । स्टालिन से पूछा 
गया था कि जब पूँजीवादी विकास के समय में नगरों की श्रीद्योगिकता ने 
ग्रामों की श्रर्थ व्यवस्था पर श्रपना प्रभाव डाला था, कया उसी प्रकार सोवियत्‌ 
उद्योग जो कि नगरों में हैँ, वे क्या अपना प्रभाव नयी व्यवस्था में ग्रार्मों की 
अर्थ व्यवस्था पर नहीं डालेंगे ? क्या इसीलिये उन्हें विकास करने की छूट 
नहीं दे दी जाये १ स्तालिन ने उत्तर दिया था कि दोनों परिस्थितियों में भेद 
है। पहली परिस्थिति में यद्यपि आम और मयर में भेद था, किन्तु मूलभूत 
श्रार्थिक टाँचा और उसका उद्दे श्य एक द्वी था, जब कि अरब ग्राम व्यवत्या 
पू'जीवादी दाँचे और मनोदइत्ति के श्रवशेषों को जीवित रखती है श्रीर नगरों में 
सोवियत्‌ श्रार्थिक पद्धति है। श्रतः श्रव दोनों में बहुत भेद है| 

यही तथ्य यहाँ भी लगाया जा सकता है। बर्गवाद में जीवित अहंबाद 
जिस श्र्थनीति, जिस संस्कृति का मूलाधार है वह पूँजीवादी विकृतियों, में 
अपना रूप बदल सकता हैं, उसे इसमें कप्ट नहीं होता | वह पहले दरबारो 
की विक्ृति में था, अब ब्गों की विकृति में खप सकता है श्रीर 'कल्ा कला के 
लिये! के झ्रादर्श में श्रपने को छिपा सकता है, जब कि जनवाद की श्राघारभूमि 
नया रूप चाहती दै। 

मैं तो यद्दी कहूँगा कि प्रगतिशील विचारघारा ही भ्रतमुनि के महान 
विचारों की विरासत घारण करने की सामरथ्य रखती है, श्रन्यों ने चादे वे 
किसी भी भारतीयता को धारण करें, उस मूल साधारणीकरण के मद्दान 


* सिद्धांत को चोट पहुँचाने की दी चेष्टा की है। 


भरत ने दी सर्व प्रभम काव्य के च्षेत्र में मनुष्प की समता के मूलाघार का 
प्रतिपादव किया भा। 
देलबीटियस क्र उसके श्रनुयायी यद्द मानते ये, कि प्रतिमावान शिशु 
क्िंसी मी दूसरे शिशु फे समान द्वोता है, फर्क यद्दी होता है कि उस पर जीवन 
में कुछ ऐसे भ्रच्छे प्रभाव पढ़ते हैं कि वे उसके साथ रद्द जाते ईं, विशेषकर 
घट 
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बाल्मावस्था में थे प्रमाय पढ़ते ई और उसे यद़ाते हैं, जब कि और शिशु 
विकास नहीं करते, और यैसे फे वैसे ही प्रतिमादीन (मू्र) बने रदते हैं |. 
इसी विचार ने उन्नीसर्पी शर्त में यूरोप में श्रपता विफास फिया था, जब. 
कि श्रात्मा फे छेप् में ईसाई धर्म ने यह घहुत पहले ही स्वीफार फर लिया भा । 
किंतु फिसी तथ्य को जीवन में प्यवद्गत नहीं कर पाना, जब कि एफ झोर समाज: 
के व्यक्तियों की अ्रेंसामर्प्य प्रगट करता है, उससे भी प्रधिक बद् यदद प्रमाणित 
फरता है कि उंस समाज में चिंतन इतनी प्रीदता पाने का श्यस्तर ही नहीं प्राप्त 
कर सका है फि उसे वह अ्रभिव्यक्त भी फर सके श्रौर उसे कार्म्प रुप भें परि 
श॒त्त कर सफे । 
जीवम के विविध रूप समाज में प्रस्तुत झूते है । जन्म से मनुष्प में फोर ' 
मेद्र नहीं रहता । सभी रामान रूप से घालक ालिड़ा होते है श्रौर जो श्रादते 
ये सीसते हैं, पे उसी समाज से उनका प्रदण करते हैं जिसमें थे पलते हैं झौर 
जिएमें उनकी विफासमान थुद्धि प्रभय पाती है। 
कसीने से फम्ीने श्रादमी में कुछ न कुछ मद्रानता रदती है। बात थाढ , 
पर कसम खाने धाला' सैनिक जो गोली णाने फे लिये रारीद लिया भाता 
है, दद भी एक सैमिफ का सम्मान प्राप्त करता है, जो कि रोज की कायर ४ 
और एफ शिलिंग हर रोज! से शिक्ष होता है २ 
उम्नीसर्यी शी में एफ शोर यूरोप फे समाज में यद्ध था कि यूरोप के लोग ! 
संछांर फो सम्प॑ बनाने फे लिये पैदा हुए थे श्रीर जुनियां को मे दी शु्शत 
कर रहे पे। उस रामम इज्जलैंद में स्थयं भ्रपने ही मजदूरों फे शाथ अमामुपि् 
धत्पायार हो रहा था । धृद़ताल की बात भी उशवर्ग नहीं रद्द पाता था। 
पिचारक सपने सानपतायादी इृष्टिफोश शो लेफर सपा पष दौजने का प्रपक्त कर! 
रहे थे । तभी काशपित ने बा था। 
कमीज तभी लामद्ायफ है. हघ ये मनुष्य का तन देंकती हैं, ग्रन्थगा में 
व्यर्थ हैं, झखया धौर उप एरिंस बखुईं।॥ 
% सांटर रिणार्ट्स कार्लापल ग० छ१र 
२ औन दीरोज एएड दीयें मशिप एं० ४९ 
३ पास्ट एयड प्रैज्ञे नट 7० १६ 
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अपने ही उत्तादन का जब मनुष्य को लाम नहीं है, तब उस बस्ठ का 


भूल्य ही कया है ! कुछ नहीं । 
बस्तुतः मई विचार धारा इसी मूलभाव को लेकर चलती दे कि जिसे 
मनुष्य ने बनाया है, मनुष्य ही उसकी सार्थकता को प्रमाणित करने का मी 
समाम रूप से अधिकारी है । ह 
सोवियत्‌ रूस ने इसी विचारधारा को अपनाया है और पुराने संसार की 
विरासत को अहण करके एक नया समाज बनाने की कोशिश की है। उसे 
स्वर्ग मानना तो गलती दै ही, लेकिन साथ ही रूसी अपने विपय में क्या 
कहते हैं, यह भी न सुनना दूसरी द्वी भूल होगी । एक लेखक कहता है ; 
परन्तु एक बात साफ है क्रि कम्यूनिज़्म कौ पहली मंजिल श्रव भी पूरी 
समानता को सुनिश्चित नहीं कर सकती, क्योंकि उत्पादक शुक्तियाँ श्रमी तक 
इतनी विकसित नहीं हो पाई हैं कि सबों की सारी श्रावश्यकताओं को पूरा कर 
सकें । इसीलिये किये गए काम की मात्रा तथा गुण के अनुसार पारिभ्रमिक देने 
के सिद्धान्त के ऊपर श्रमी तक चलना आवश्यक है, साधारण और दक्ष कार्यों 
के बीच भेद करना बांछुनीय है | परिशामवश जनता की भौतिकदशा के भेद 
की परिस्थिति को भी श्रमी दूर नहीं किया जा सकता | कुछ लोग दूसरों से 
अधिक सम्पन्न व समृद्धिशील हों, परन्तु यह विभेद इन लोगों की सामाजिक 
स्थिति में कोई अ्रन्तर पेदा नहीं करता, क्योंकि उत्पादन के साधमों पर सारे 
समाज का स्वामित्व है। ********* सम्पत्ति, जाति-जन्‍्म, लिझ्ड मेद अ्रथवा 
पद, यह सब नहीं, वरन्‌ व्यक्तिगत योग्यता और व्यक्तिगत भ्रम ही समाज में 
प्रत्येक नागरिक की स्थिति को निर्धारित करता है (११ 
यह बात रन्देहों को दूर करती है और हमें बताती है किन विशेष परि- 
स्थितियों में बहा का समाज अपना विकास करने का अ्यत्न कर रहा है। यहाँ 
हम उन श्रावश्यकताओं की बात कर रहे हैं जिनकी कि जीवन के लिये पहली 
आवषश्यकता है | एक समय भा जब इसी रूस के विषय में लेनिन ने कहा थाः 
“घन और वैभव सारे समय बढ़ रहा है, जबकि लाखों व्यक्ति जो इस बैमव को 


पैदा करते हैं, भूखे और नंगे रहते है । किसान भूसे मर रहे हैं, मज़दूर काम 


१, समाजवाद श्रीर व्यक्ति, एमडी, कम्मारी, अनुवादक नरेन्द्र ए, २० 
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गिना घूस रहे हैं, जब कि व्यापारी लाखों मन गल्‍ला रूस से दूसरे देशों को . 
भेज रहे हैं श्रीर कारताने इसलिये मन्द किये जा रहे हैं कि माल नहीं बिकता. 
उनके लिये बाजार नहीं है १२ 

क्या यद्दध समाज समृद्ध समाज कहला सकता है | लोग हमते रह सते हैं, 
कि हम रूस की बफालत करने के फ्रारण दिदेशी पिचासें से प्रमावित हैं, विंतु 
विचार में विदेश और देश क्या है ! ४ 

क्या भारठ में यद्दी दुख एफ दिन मारतीयों को नहीं हुआ था | माप्- . 
दुर्दशा का लेफक भारतेन्यु दरिश्यन्द्र क्या मारतीय नहीं था मिय्ने यही भाव ' 
व्यक्त किया था कि विदेशों को सारा घन चला जाता है, यदी दुल मुके पाये , 


जारदाद: 


बजा 











पै धन विदेस चलि जात 
यही दुएा भारी। 

आरतेन्दु को इस देख से प्रेम घा। यद्द स्वठ्षता चाहता था। उणका 
यदू भाव क्‍या मिदेशी ही गिना जा सकता है! भारतेस्तु से पहले तो झिऐ 
भारतीय ने पैसे पिचारों की श्रभिग्यक्ति नहीं की थी |! 

रुमान पहले बय संकुचित था, उसकी सीमाएँ भी तो पंफुनित पी । रिंग 
अब दायरे यदने छगे तब देशों की परिपियाँ छोटी दोठी गए थौर शन्तरोह्रीप । 
इृश्टिफोण शपने को मुत्यश्ठ फरने लगा । मे 

उछ झमिम्पक्ति ने झ्पना चवर्दिक विषास डिया ) शोपित के बिस्ठत मे 
शोपक को मी प्रमायित किया, मैरे ही कैसे श्रपनी युगानुरुप परिश्थितियों में ' 
फरभी आानन्दयादी प्ार््य को झार््येतर दुश्खयार से प्रमामित शिया थी । 

दमिम्पक्ति का पाह्मरूप भीरेचीरे शपता परिमार्गन करता है। ऐिपरे हुई ' 
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और लिबवब चित्रों की बात को नारी पर भी लागू करता है, जिसे किंग 
पौछल स्वीकार करता है । 
वस्तुस्थिति में पियरे छुई कला की आत्मीयता को सामाजिक रूप देने का 
भाव प्रक८ करता है। आगे नारी से उसकी तुलना करके वह अपने ऐतिहासिक 
उपन्यास की ही परिस्थिति की सीमा को प्रकट करता है | इस ठलना को हम 
यहाँ नहीं देखना चाहते क्योंकि वद विपयान्तर हो नायगा । जहाँ तक कला 
की बात है वह स्वीकार करता है कि संसार की कला सर्वमानव फे लिये है 
ओर उस पर किसी व्यक्ति विशेष या वर्ग विशेष का सर्वाधिकार नहीं 
हो सकता ।१ 
कला कला के लिये? वाले प्राचीनों के उद्धरण देते समय यह नहीं देखते 
कि वे महान लेखक जीवन के मूलभूत सत्यों को कितने सहज दड़ से अपना 
बनाकर कह देते थे। तभी होमर का श्रोडिसस देवताओं के विषय में जिज्ञासा 
सुनकर फहता है ; सुनो | उसके विषय में ठुम्हें चिन्तित होने की आवश्यकता 
नहीं अ्रलसीनूस | मैं उन श्रमरों जैसा नहीं हैँ जो कि विशाल आकाशपर राज्य 
करते हैं, न वैसा रूप है, न श्राकृति ही। में तो केवल एक मर्त्य मानव हूं । 
वे जिन्हें तुमने दुखी देखा वे भी मुझ जैसे ही होंगे। उनके दुखों से अधिक 
दुर्लों की बात तुम्हें बता सकता हूं, जो भगवान की मर्जो से मैंने आदि से अंत 
तक भेले हैँ । इन दु्खों के रद्दते हुए भी मुझे खाने दो, क्योंकि इस पेट से 
बढ़कर लजाद्दीन इस संसार में श्रीर कोई नहीं है | यह कमबख्त पेट | यह 
आदमी की मजबूर करता है कि वद इसकी याद करे, बावजूद इसके कि हृदय 
में कैसे भी दुःख हों, ऐसे जैसे कि मेरी छाती में भरे हैं, लेकिन पेट मुझे आशा 
देता है कि मैं खाऊँ और पियू | यह मेरे सारे दुल्लों को भुला रद्दया है और 
कद्दता है कि मुझे भर ।२ 
उन मद्दान लेखकों पर श्रपने सुग का प्रभाव तो था किन्तु वे श्रपनी शक्ति 
सम्प्रदायों से न लेकर जीवन से खींचा करते ये और जीवन उन्हें सत्य को शोर 





१, द एड़वैन्चर्स श्राप किज् पौसल--पियरे हुई, ५० ४३१-४३२ | 
२, द ओोडिसी, द्ोमर, सातर्वी पुस्तक | 
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सीचता था | यद सत्य भावात्मक रूप से सायेक्ष नहीं था, फ्रियात्मक सूप मे 
सापेज्ञ था, गतिशील था | ॥| 

प्रकृति की चोर लौटाने याले देनरी ढेविड योरों ने एफ हथला पर प्रकृति 
के विषय में कद्दा है ; दमारे नियमों शरीर सामंज्योँ फे विचार उन्हीं उवा- 7, 
दस्णों पर थ्वशम्षित्त द्वोते हैं जिन्हें हम जानते हैं। पर हम डिसना नहीं, 
जानते । उनको जाने लेने पर करियना झधिक श्रारचर्य होगा १३ 

सत्य फे इस झ्रशात की मुलगम फो थोरों धयप्रि परमात्म में दूद्ता था, 
हिल उसने प्रकृति के सादचरस्य में जो निदान खुदरा द्वी ध्गद छिया है, गए 
हमारे मार्य को श्राल्लोकित करता है, स्पोकि इसी मार्ग से हम श्रपने झो 
रूदियों से दूर स्थने की मर्यादा प्राप्त कर सऊते हैं, ताकि हम इन्द्रों फो सरेय 
श्रागे बढ़ाने घाला समभते रदे और उन्हें ऐसे रूप में निषोजित कर सर 
कि मनुष्य का ही बन्ततोगदा कल्याण दो उफ्े | गुलित्ताँ एी अपिद गद्ापत 
है कि ओ मनुष्य ! मूने सांप को जीवित छोड़कर साँप पर सो उप्रशार किया, 
फिन्मु कमी सद्द भी खोया फ़ि धूगे मनुष्य जाति फ्रा कितना श्रप्कार किया है! 
दिचार की दुनिया भी ऐसी है! मवीसता श्राकर बंधन पोलती है, पुराने एी 
जग मयीन फो उत्तराधिफार देवी है। धपने संस्मस्ण में एड्मस्श मौत ने 


लिया दैफि-- . र ही 
गुद्धि के घढ़ने के साथ मेरे मीतर भक्ति श्रौर धद्या फे प्रति उपेया, परेद 


या पिरोप मर्हीं पैदा हुआ ।** "मेरी आर्गवाएँ उतनी सरातिक श्रोर सत्री गृधी 
महीं सदी । द्वाजांडि सार्मिक मिचारों फा बर्दों तह दो खड़ा गनि हपराग नहीं 
फिया | मैं स्पर्य मूल पर्म प्रस्थी की और झाइ हुशआ धोर गुफे उनसे प्रति ' 
दिलचस्पी और सद्दागुभृति थी, मले ऐी पद उलट घाय से रदा हो। ऐिता 
फिसी दर्घ्या के, सके अपने रिता की यात्री में संकुध्रित मात्र शिशाई देते 
तगा, शो फेव्श झुध प्यक्तियों को, छुछ उिसेर वासरुड़ सधिप्यों को ध्यान में 
रखता या, पर मिसके पास दमापक ईसाई पिशादरी के लिये बोर सस्पेश 
नही था ॥0 

३. प्रोल्येन--ऐसरी शेमिश योरों ० २६४। 

७ फाइर एंड रान--पदमन्श्मीय ए० २२६ 


> ईैरे४ - 
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यह व्यापक एड़मन्ड गौस के सामने ईसाई विरादरी का था, डा० इक- 
बाल के सामने इस्लाम के अनुयागियों की विरादरी का रूप था, परन्तु इनसे 
श्रांगे का ब्यापकः सम्प्रदायादुगत होकर नहीं रद जाता, वह मनुष्य का पथ 
नयी दिशा में मोड़ता हे । 


निश्चय ही इस नये पथ की ओर मोड़ने का श्रेय विज्ञान को ही प्राप्त 
होता है । काव्य और विज्ञान के नये पुराने संबंध की विवेचना करते हुए, एक 
लेखक कहता हैः उपमा और रूपक कवि के विद्रोह हैं, जो दैनिक या चालू 
मावचित्रों के विरुद्ध उठते हैं। चन्रमा केवल श्रर्थ हीन श्वेत दक्षन नहीं रद 
जाता, उसे 'रात की रानी? की संशा मिलती है। यूर्य्य के श्रन्धकांस्मय प्रदेश 
में सौन्दर्य एक जगमगाते दीप की मांति चमकता है। एडोनिस की शझ्रात्मा 
नक्षत्र की भांति श्रमर्रों के निवासस्थान से पथ प्रदर्शन करने लगती है। 


अन्ततोगत्व समस्त भाषा उपमा पूर्ण है। कोई वार्ता अधिक से अ्रधिक 
घुमा फिरा कर सिर्फ इसका श्रन्दाजा दे सकती है, या प्रतीक उपस्थित “कर 
सकती है कि वास्तव में क्या विशेष अ्रनुभव हुआ था | लेकिन झुन्दरतम सार्थक 
शब्दों द्वारा, हमारे भावचित्रों श्रीर भावों के संसर्ग द्वारा, या बासनाश्रों और 
भावचित्रों के संगर्ग द्वार, कविता निकट आती है, हमारे हृदय के मिकट 
आती है, उतनी निकट कि संमवत्तः मापा का कोई श्रन्य रूप, या किसी और 
प्रकार की मापा नहीं श्राती ।३ 


कविता का यह रूप क्‍या पुरानी धारणाओं की उस परिपाटी में सीमित 
रहे तभी वह काब्य कहला सकता है ! नहीं | वह अपने इन उपमारनों के बद- 
लने पर भी अपना प्रमाव नहीं खो बैठता | बह तो छुद॒य की वस्तु है और 
उसका सम्बन्ध यदि हृदय से नहीं जोड़ा जाता तो उसके लिये भी व्यक्ति वह 
कद सकता है जो कि राबर्ट कहता है: मेरे जूते का ध्यान करो श्र श्रपने 
पिछड़े को इसकी पहुँच के बाहर रखो ॥३ 
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सींचता था। यद्द सत्य भाषात्मक रूप से रापेक्त नहीं था, क्रियात्मक स्प्र मे 
सापेज्ञ भा, गतिशील था । 

प्रकृति की शोर लौटाने वाले ऐनरी ेविड थोरों मे एक स्थल पर प्रहृदे 
के विभपय में कहा है: हमारे नियमों और सामंजत्वों के विचार उन्हीं उरी 
दृस्एँ पर श्रवशम्पित दोते हैं जिन्हें हम जानते हैं। पर दम डियना मही 
जानते । उनको जान लेने पर कितना श्रधिक झारचर्य होगा १३ 

सत्य के इस झशात की सुलभज् को थोरो यद्यपि परमात्म में ट्रादता पा, 
फिन्तु उसने प्रकृति फे सादचरस्य॑ में जो निदान सदसा दी प्रयट ढिया है, यह 
हमारे मार्ग फो झालोकित करता है, क्योंकि इसी मार्ग से हम झपने शो 
रूद़ियों से दूर रसने की मर्यादा प्राप्त कर सकते हैं, ताकि हम इन्दों को परत 
श्रागे बढ़ाने बाला समझते रदे श्रीर उर्हें ऐसे रूप में मियोगित रर छह 
फि मनुष्य का ही श्रन्ततोगत्या कल्याण दो सफे | गुलिस्तों की मम्रिद्ध फदारा , 
है किठो मनुप्प | तूने सांप को जीवित छोड़कर सौर पर यो उपझार डिया, 
किन्तु कर्मी यद्व भी सोचा फ़ि तूने मनुष्य जाति फा कितना श्रपफार जिया है 
पिचार की हुमिया भी ऐसी है। नदीमता श्राफर पंपन खोलती ऐ, पुराने की 
जगद् नवीन को उचराधि्रार देती है। श्रयने संस्मरण में एटमत्ट भौस़ मे 
लिएणा है 





नहीं रहीं। हा्ीडि मार्मिक बिचारों या ज्दों पक दो सफ़ा मनि ह्वाय नहीं 
किया | में स्वयं मूल धर्म प्रस्यों की श्रोर श्राइश् हुश्ला और ग्रके उगहे हरविं 


वदिलचत्पी और रुद्दानुभूति थी, भले ही यद् उक्त चाय नरद्रा द्ो।पितों | 


विसी इ्प्या फे, मुझे श्रयने पिता की प्रणात्री में संकलित मार दिशाई ईंगे 
एगा, भो फेदल कुछ स्पक्ियों यो, कुछ दिशेत मागंझझ शिप्पीं को स्थान मे 


बुद्धि फे बढ़ने फे साथ मेरे मीतर भकि श्रीर भद्ा के प्रति उपैया, सदेद 
या बिगेघ नहीं पैदा हुआ ।** "मेरी ध्रार्थनाएँ उतनी स्राभिक श्रौर सत्री पी '! 


शापता था, पर जिसके पास स्यापह ईसाई बिरादरी के क्षिमे ढोई ग्देश « 


भद्दों था 0 
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यह व्यापक! एडमन्ड गौस के सामने ईसाई बिरादरी का था, डा० इक 
बाल के सामने इस्लाम के अनुयागियों की बिरादरी का रूप था, परन्तु इनसे 
आगे का व्यापक! सम्प्रदायानुगत होकर नहीं रद्द जाता, वह मनुष्य का पथ 
नयी दिशा में मोड़ता है) 


निश्चय ही इस नये पथ की ओर मोड़ने का श्रेय विज्ञान को द्वी प्राप्त 
होता है। काव्य श्रीर विज्ञान के नये पुराने संबंध की विवेचना करते हुए एक 
लेखक कहता है? उपमा और रूपक कवि के विद्रोह हैं, जो दैनिक था चालू 
भाषचित्रों के विरुद्ध उठते हैं । चन्द्रमा केवल श्र्थ हीन श्वेत दकन नहीं रह 
जाता, उसे 'रात की रानी? की संशा मिलती है । सूर्य के श्रन्धकारमय प्रदेश 
में सौन्दर्य एक जगमगाते दीप की भांति चमकता है। एडोनिस की श्रात्मा 
नक्षत्र की भांति श्रमरों के निवासस्थान से पथ प्रदर्शन करने लगती है। 


श्रन्ततोगत्व समस्त माषा उपमा पूर्ण है। कोई वार्ता ग्रधिक से भ्रधिक 
घुमा फिरा कर सिर्फ़ इसका अ्रन्दाजा दे सकती है, या प्रतीक उपस्थित “कर 
सकती है कि थाल्तव में क्या विशेष अनुभव हुआ था । लेकिन सुन्दरतम सार्थक 
शब्दों द्वारा, हमारे मावचित्रों और भावों के संसर्ग द्वारा, या बासनाओं और 
भावनित्रों के संगर्ग द्वारा, कविता निकट आती है, हमारे दृदय के निकट 
श्राती है, उतनी निकट कि संमव॒तः भाषा का कोई श्रन्य रूप, या किसी और 
प्रकार की भाषा नहीं श्राती ।२ 

कविता का यह रूप क्‍या पुरानी घारणाओं की उस परिपाटी में सीमित 
रददे तमी वह काव्य कहला सकता है ? महीं | वह अपने इन उपमानों के बद- 
लाने पर भी अपना प्रमाव नहीं खो बैठता | वह तो छुदय की वस्तु है और 
उसका सम्बन्ध यदि हृदय से नहीं जोड़ा जाता तो उसके लिये भी व्यक्ति वह 
कह सकता है जो कि राबर्ट कहता है मेरे जूते का ध्यान करो और अ्रपने 
पिछाड़े को इसकी पहुँच के बाहर रखो [३ 
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काहिदारा ने जब्र-- ; 
यल्मीऊकाग्रात प्रभवति पनुः 
सण्दमासएफ्छत्प, 
फट्दा था, तथ क््या उसने अपने समय के सिशान फे सत्य को फ्राम्य से 
नहीं मिलाया था ! चन्द्रमा की उपमा देना श्र यात है, घद्धमा को उपना 
दी हुई वस्तु फ्रे सत्य में देंक देना श्रौर बात है| दोनों में उपमान श्र उपनेष 
का भेद छुप्त करमा क्या उचित है ! 
चिशान ने जब पुराने दृष्टिफोण से मनुष्य फो वगाया तम च्ोदिफ हलचल 
मच उठी | नयी नयी थातों ने पुरानी संकुचित ह्ृष्टि को तोड़ दिया। एंड 
फपि ने यद्दा हैः 
है विशान ! तू प्राचीन काझ की संणी पृष्री है। 
अपनी त्तीसी दृष्टि से तू सदफो बदल देती है| 
कृषि के दृदय को श्रपना शिकार फ्यों पनाती है, 
थ्रो रद फे समान तू ! तेरे पंछ तो मीरस यपार्थ हैं। 
फत्ि गुमसे फैसे प्रेम परे ! सके बुद्धिमती फैसे माने ! 
यू दो उसे जगमगाते धाकाश में छिप्रे अनस्त 
सजानों फो दो दने फे लिये घूमने भी मर्दी देती; 
यद्यपि यद्द श्पने पंस पैलाये फितनी ऊ थाई 
तक चढ़ गया या। 
क्या बूने टासनां फो उसके रस से नदीं उतार दिया! 
क्या घने दमद्रयाद को यों से सिक्ाण नहीं दिया ड़ि 
बद ढिसी झ्न्प चानन्दमय मझत्र में घाषर 
पिचरण फरे ! 
४०४००००००००००००००००००००००००००० ०० इगां यूगे 
मेरा मासंती सप्त छीन मर्दी लिया, 
सो गे इमली इव के मीभे 
दैेग्श फुणा भा [9 


% विशान फे ग्रति--शॉनेट-एडगर ऐटैस पो० 
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किंतु स्वतन्त्रता का मे मी शैली इसी विज्ञान से कितना प्रभावित था यह 
क्या छिपी बात है ! वह रहस्यात्मक सत्यों के उद्घाटन की रूमानी प्यास को 
विशान में दी बुक्ाने की चेश्ठ किया करता था। उसने देखा था कि यह 
मनुष्य के संचित ज्ञान का ही विकास है। 

विज्ञान ने नयी कल्पना के साथ साहित्य को नये पात्र भी दिये, यद्यपि वे 
कल्पना से भरे हुए. हैं | फिर भी उनमें एक रोचकता तो दै ही | 

होमी सोपियन्स से श्राग्े के प्राणी की कल्पना में एक लेखक ने लिखा है 
कि वह दस दस करके नहीं गिनेगा, संमवतः वह बारह वारह, तेरद तेरह करके 
गिनना उचित सममेगा |» 

सन्नसवीं सदी में यूरोप के पुराने आधार जिस विज्ञान से एक दम हिल 
गये थे वह विज्ञान इतना घुरा क्यों असिद्ध हुआ १ क्योंकि वह पूजीवाद के 
हार्थों में चला गया । खेती विज्ञान में रूस ने जो श्रदुभुत ईजादें की हैं, वे ही 
प्रमारिणत करती हूँ कि विशान कितना सहायक हो सकता है,-यदि उसका उचित 
उपयोग हो । विज्ञान की ठलना स्पष्ट ही छापेखाने के विकास से की जा सकती 
है। जब कैक्स्टन ने छापा बनाया था तब लोग उससे प्रसन्न नहीं हुए थे। 
फ्रान्स में पादरी ज्ञान के सुलभीकरण के विरुद्ध ये । परन्तु उसने संसार के लिये 
शान का मार्ग खोल दिया | 

एक श्रोर पूजीवाद शोषण की संस्कृति को अपने व्यवहार में ला रद्दा 
था, पुराने आधारों को तोड़ रद्या था | दूसरी श्रोर वद्द नये विचारों को ऐसे 
रखना चाहता था कि सर्बसाधारण की वस्तु घूम फिर कर व्यक्तियों के हाथ का 
साधन बन,कर रह जाये। 

उस समय यूरोप में विभिन्न प्रकार फे मत उठ खड़े हुए ये जो डाँवाडोल 
परिस्थिति में ये । 

श्रॉस्कर थाइल्‍ड की रचना इस का श्रच्छा दिग्दर्शन कराती ह | बद् 
लिखता है :-- 

श्रनैंस्ट : तव क्या हम कुछ नहीं करने के लिये जीवित ई १ 


» श्ीडजीन--ओ्रोलैफ स्ठेपलटन 


कर 


बन हूँ श्प्र न 
शिल्पर्ट : कुछ न्ीं करने को ही छुने हुए छोग जीवित रहते हैं | हारे 


सीमित और सापेज्ञ ई। जो शान्ति से बैठता है थौर देखता हे, एसस्य में 
घूमवा है और स्पष्न देखता दे ठसफ़ी दृष्टि धीम झौर पूर्ण होती है। लेकिन ' 
हम जो इस श्रदूभुत युग के झत्त में जन्मे है, हम एक साथ शल्लन्त मुपकूव - 
है भ्रीर प्रालोचफ मी, हम बौद्धिक रूप से अत्यन्त यूइमदर्सी है, झोर पूर्ण ' 
मुखों फे प्रति जिशानु हैं कि हम जीवन के बदले में जीवम फे प्रति किसी ' 
एल्पना या कफ्रयास फो स्वीकार फरने फो तैयार नहीं हैँ ।****''दर्शान फे तल. 
हमें संतुष्ट नहीं फरते, भ्रीर धार्मिक भक्ति श्राप पुरानी पढें गई दे। मिशन '' 
दार्शनिक फे माष्यम से जो संसार 'रसपकाल और सर्वरुत्ता का दरांफा बनता .. 
था, यद्द श्रप श्रादर्श संसार नहीं रद्दा है, यद् पेयल अदरय विचारों का एंपार 
रद गया दे । दब एम उसमें प्रयेश मरते हैँ तो बियार फे ठण्डे गशित के गौ. 
छुषित रहते हैं। देवताओं फे गयरों ऐे द्वार शव हमारे लिये पन्द दो गये हूं। 
उनके द्वारा श्रव श्रशान द्वारा रचित होते है भर उनमें से गुश़स्ने फे सिने 
हमें पद्ट सभ समर्पित करना पढ़ता है जो दमारी प्रकृति में भोष्ठ धौर देगी 
कदला रुएता है | यद्व काफ़ी है कि मारे पूर्पऊ उत एप में पिश्यास दिया 
करते थे । हमारी योनि पी भद्धा-शक्ति का पे भ्रस्त फर झुफे हैं, विससे ये 
डरते थे, दद्दी संदेदवार ये दमें विरासत में दे गये हूँ । नर्दी' * "दम शिर छापू 
सन्नी फे पास लौट फर नहीं जा साते। एफ गुनागार से सीसी हो री 
प्रषिक है । दम दाशंनिफ फे पाछ महीं लीट रफती, न डिएी रदसपयादी मे 
पात ही, क्योंकि पद दरें भटक देवा है। ****मौदिप्पणरी पारणा और 
भरदत्ति पाले फे लिये पद सरैय सिरशार योग्य है, डो धूमिश है, श्रपष्ट है। 
औद़ एक क्रयाफार जाति थी, क्योंकि ध्रगणित और धर्मीम फे शान का उर्ने 
भोष था| ऋर्स पी माँति, पाँव को पढ़ने के बाद गेटे शी भाँटि, एम शुप्ठ 
डोग भाएगे हैं, शरीर उससे एम युछ भी हमें छत्तोर गहीं दे सता 4 

मुगे हुए लोगों की कुछ मर्टी करने पी प्रयृत्ति य्दाँ सी बीदिन छेप में 
स्थीश्ण , हिला पू दीपादी स्पदस्पा से अपी दे गर्ग के लिये उसे ग्ययदार 
जगत में भी उतार लिया | डिंग रामाज में घने की प्रुखा गौमित कहाँ में 
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थी, वह समाज जो कि पुराने मानवीयता के विचारों के स्थान पर मुद्रा को रख 
चुका था, उसने सन्देह वाद को प्रशभय दिया और रहस्यवाद के उस पक्ष को 
दूर कर दिया, जो कि विजेता को अ्तिचार करने से रोकती थी। 

यहाँ विषयान्तर होने के मय से हम इस विपय में नहीं जायेंगे कि किस 
प्रकार श्रपनी सीमा में बंध कर एक समय रहस्यवाद ने मी शोषित के संबल 
का रूप धारण किया था, किस प्रकार वैयक्तिक भावना होने पर भी उसने 
मानवीयता के व्यापक झआाघारों के द्वारा शोपक वर्ग को अपनी श्रमावात्मक 
गरिमा से चुनौती दी थी और वैमव की निरंकुशता के श्रागे सिर भुकाने से 
इन्क्कार कर दिया था, किन्तु यह अवश्य कहेंगे कि श्रॉस्कर बाइल्‍ड ने जो अ्रन- 
जाने ही इस सत्य को दुहराया है वह दोनों पत्तों को लेता है। रहस्यात्मकता 
ने भ्रद्धा की नींबें डाली थीं, परन्तु उसने रूढ़ियों का तिरस्कार भी किया था। 
बल्कि इस्लाम के रूढ़िवाद को तोड़ते समय सूफियों ने रहस्यवाद का ही सहारा 
लिया था। एक श्रन्य लेखक ने रूढ़िवाद का, स्पष्ट स्वरूप इस प्रकार 
दिखाया है :-- 

हॉल केन की रोमा जब पत्र खोलती है तो पढ़ती है 

**“मेरा दृदय वेदना से भर जाता है जब मुझे विचार श्राता है कि इस 
विस्फो्टों से हमार देश बुराइयों से भर जायेगा | लेकिन जनता शरीर उसके 
ऊपर श्रत्याचार करके वालों के बीच में गिरजे को जनता का असली रक्तुक 
होना चाहिये, मगर गिरजा तो बड़ा निराश करता है और विगत की प्रार्थना 
में रत है | संसार की इस हलचल में, ऐसी श्रभूतपूर्व श्रवस्था में भी, गिरजा 
ईश्वर के नाम पर कया कर रहा है ! मजन गाता है, पादरी सुनहली फ़री के 
कपड़े पहनते हूँ, जब कि संसार के अ्धिकाँश लोग श्राध्यात्मिक और शारी- 
रिक भूख से मर रदे हैं। कोई बात नहीं | मगवान भला है और बह अपने 
श्रापकी दो जलती मोमबत्तियों श्रोर लौटिन भाषा के कुछ शब्दों द्वारा छुलने 
नहीं देगा, वद सहज ही घोखे में महीं पढ़ेगा ।१ 

धर्म सदैव उच्य्गों के दााथ का खिलौना घन गया है। क्‍या भारतीय 
संस्कृति के विद्यार्थों इस सत्य को ऋुदा सकते हूँ ! क्या रन पहली बार समाज 
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विकास करने की सेप्टा फर रहा है ! जय मार ने साधासयौफरण का एिदों 
प्रत्िपादित किया था तब उसने पुराने रखपादी छाचास्पों फे माम भी गिना 
ये । यह प्रगट करता है फ्रि यद्द ध्यज् हठात्‌ भरत फ्े समय में मी हा 
इसकी भी घपनी परम्परा थी सो फ्मशः ही पूर्ण हो सही, पीरे-घीरे मरत के 
शाफर दी पद्द दिचार सर्वमान्य दो सका । तुलसीदास को तो भाषा बदलने प 
समाज फे उच्यर्ण का विरोध सदना शी पढ़ा या। स्पयं छड़ी बोली के पार 
मिफ फवियों फो अक्ष्माया फे द्वामियोँ का विरोध रोफ़ना था। समाज मेरा 
विकास करने का यक्ष नहीं किया ! शानेश्यय, कपीर, सुझ्राम, बंटौदारा, हर 
सबके जीयने में इनका विरोध क्यों हुआ ! 

परन्तु दम यद्द मी स्पष्ट करना चादते हैं कि नमी विचारधारा साहित्य फे 
सत्र में फेपल राजनीति में समाप्त मर्दी दो छाती | 

पददानोफ़, रूसी राजनीतिश, ने कहा था-- 

जनता, राज, शोर पार्टी, साहित्य को श्ाज फे जीबन से दूर नहीं एसना 
चाहते, पे चादते हैं सादित्य सोपियत्‌ जीवन ये; समर श्रक्नीं पर धपना दाप 
खढ़ाये'** पार्टी की पेन्द्रीय कमिटी खादती है कि दें शात्मा की संछृति 
बहुतायत से प्राप्त हों; स्योफि यद्ध यद स्वीफार करती है कि इस सेरति का 
भरने! प्राप्त फरसा है। साम्यपाद का एफ मुख्य प्येय है, श्रमाँद्‌ सु्परकत ऐना 
एक मद्दान संपत्ति की प्राप्त फरना ६२ 

गंक्तृति का धन सागमुथ सबसे यढ़ा पन दे। सम्पत याप्रशीउन का उपा* 
दाने है; संस्कृति मानसभूमि है। गैरण्मूलर ने रूप वेशना गो समझापा था 
सब उसने गर्ष से कद्दा था फि शिन मारतीय शषियों मे मैशाल्त के गिनती 
का प्रतियादग झिया था ये काले ये और यूरोपीय लोगों रे सम्फृहित रार में 
निमन्ती थंगी के थे ( द पशन्त फिलॉपिफी मैस्सयूदर 2० १०९ इणकथा )। 
यह गलत है । मैसरामूलर इसीसिये ऐसा पद सा दि मूरोप ठप समप शाएह 
था| संस्कृति मुनुध्य के शायर मूल जीवन को गुपर पनाडी है | पद मतुध्य 
की यह शक्ति, पद चेदवा है, जो फशायार को माददीयता डी छोर शादी हैं, 
ओर यददी गतयुर्गी की सम्पता में उप्मय्गों के प्रथुटा मे रकर लेती रदौ [| 
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वही संस्कृति श्रब नया रूप चाहती है, नया जीवन प्रस्तुत करने के लिये उठ 
रही है । 
संस्कृति का पक्ष स्वतन्त्रता कौ कामना की ओर रहा है। 
भारतीय सामंतकाल में भी कलाकार अपने को एक सीमा तक क्ुुका पाया 
था ऐसे ही जैसे सामन्तीय व्यवस्था में रदने वाला शेक्सपियर था। उसने 
जीवन की अनुभूतियों की गहराई को देखा था | 
दक्षिण भारत के शिल्पियो के विपय में एक विद्वान ने लिखा है: 
“किसी भी नायक की पाषाणाकृति में उसकी मुख्त-मुद्रा अ्द्धित नहीं है | 
शिल्पी का ध्येय यह रहा है कि नायक के वीस्तापूर्ण कार्य्य को अ्रक्लित करे या 
उसकी युद्धभृमि से स्वर्ग तक की यात्रा को अद्लित करे | ...... .. शिल्पियों 
को श्रपने काम के लिये प्रचुर पुरस्कार प्राप्त होता या ।?१ 
मारतीय संस्कृति की श्रर्थ व्यवस्था के कारण श्रवश्य ही जातिमेद (वर्णा- 
श्रम) की बात रही है, वह इसलिये कि उत्पादन के साधन ही इस रूप के 
अनुसार थे कि वे वैष्णव विचारधारा से भी नहीं बदले जा सके, परन्तु यहाँ 
नैकथ्य की भावना को ही अ्रधिकांश सम्मानीय समझा गया है। राबण को 
पराजित करने बाले राम को भी इसीलिये भारत में इतनी पूजा प्राप्त हुई थी 
कि उन्होंने जातीयमेद को मिटाने की चेष्टा की थी | भारत में निरंकुशता को 
काव्य ने कमी श्रच्छा नहीं कहा । यह सत्य है कि कहीं-कहीं वर्गत्वार्थ की रक्षा 
की प्रशस्ति मिलती है किन्तु बहुत्तायत से ऐसा नहीं होता । इसका कारण यह 
है कि सामस्तीय व्यवस्था में मनुष्य का मनुष्य से सम्बन्ध रहता था। 
इसकी तुलना में साहित्य में वर्चरता की प्रशस्ति सुनिये, जहाँ यूरोप के, 
सम्यता के फैलाने वाले लोग, छुटेरे बनकर अमेरिका जाते हैं और उनके द्वारा 
किए हुए दृत्याकाए्ड,को वहाँ के लेखक प्रकट करते हैं 
हैनरी ने कहा ? शायद यह गोरा आदमी है। देखो कैसी ध्ुद़सवारी 
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फरता है [| इृश्टिहियन इस तरद फनी नर्दी ख़वा। देखों ने! उसकी कस कै 
अगले द्वित्से पर उसडी बन्दूक साफ़ दीस रही है ।२ 

बन्दूफ का साफ दिखाई देना यहाँ जातीम झमिमान हों गया है। शं 
छुटेरी प्शत्ति का बिफास आन एँ मीयाद का विराट हैत्प बन गया ऐ, शिया 
द्वाया में ग्राज के लेसफ भी उत्ती अन्रता फी प्रशरित याते ह श्लौर पर्म पी 
गात करने हैं। धर्म का मध्यकालोनरूप जो मानमवाबाद लिये हुए था उसे एफ 
और लेसक दिसाता है :--योप कहता है : 

मेरे पुत्र ! धर्म ठर्क का बिपय नहीं । बह एक ऐसा पिप्रय है शो एड ऐ 
परे ै। बढ झादगी फी श्रास्मा में ऐसे श्राठा द झैसे दए पर कुददरा झोस था 
रूप धारण फ़रता है'*"***** “शुद्धि संसार ऐ्े शासत्र फ्रे लिये धापरपर है, 
फिल्दु उछड़ी सता बनाये रएने को सौन्दर्य की श्रायश्यप्ता ६*"*!"** कोई 
पिश्वास जीपित नरद्दी रद सझता जय तक यद सुद्र नर्दी हो '***"' ।३ 

इस रूप में तत्कालीन मायव्यशना फे दाधार मिलते हैं थोक़ि उस एसाव 
ही भीयीं में अपना काम कर रहे थे । जनता में पर्म का प्रचदान एड नैतियती 
का आधार रलता है, मिससे जनता डरती है । 

हुई ममफ्रो्श से अपनी प्रसिद्ध पुस्वर्एों में इसे रपट दिखाया है] देसड्रा 
दृष्छ्टोण वैशानिक है | बह किसे मतशाद को पदले से ढ़ परफे मी पत्ता ) 
पस्तुरियति पा अ्रध्यमन फरके ही अपने निष्फर्ष निफाधशा ऐ ] उतरी कहना 
है झि मसाज फे दिफाय में धर्म फे रूप में जनता ने हिस खत पी हथारता की! 
रप्ीकार किया घद उपड़ी वैतिशता की मर्यादा देती थी और भत्रुष्प डी सौंएर्प 
फी मायना उसमें छपना नीयस-सम्प्त धाप्त करती थौ । ॥ 

आम ये पुराने मानदगए दिल गये हैं ग्रीर सगे अमी रपायिश गर्दी हद 
हैं। सामस्तीय लीन में नह की झगड भद्भा वास डिया करती भी। पूँशीदद 
का ध्रारमय हझ को ध्रभव देकर आया था। घी दाग वात में मद पिर धदा 
की शोर शौदाना बाएता है पदले मद् पुषपार्थ १९ ्यरजग्वित भा छत बंद 
माग्यपाद को स्पीफार करता है । 
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रूसी क्त्ति के पू् ग्रार्मो में सामंतीय हास आप्त व्यवस्था ने पूँजीवाद' 
के विकास को रोका था | 'सर्फ ( भूमिबद्ध किसान ) प्रथा औद्योगिक सर्वहारा 
के उत्थान में बाधक थी और गाँवो में वास्तविक सर्वहारा वर्ग के विकास को 
रोकती थी। श्रोत्रे कि देने वाले किसानों को उनका स्वामी जब मर्जी आये तब 
गाँवों में लौटने की आशा दे सकता था। मजदूर लौठता था, उसकी सारी 
कमाई जमीन के मालिक के हाथों चली जाती थी और परिणाम स्वरूप वह 
श्रपने काम में दिलचस्पी नहीं लेता था और उसे बुरी तरह से करता यथा। 
ऐसे किसानों का काम जाहिरा तौर पर उत्पादन के निचले स्तर को प्रगठ 
करता था |+ 

श्रीर तथ समाज में यह धारणा उच्चवर्गों में फैल गई थी कि संसार में से 
ईमानदारी खतम हो गई है । श्राज भारत में भी कुछ अंश तक यह प्रब्ृत्ति 
पाई जाती है । स्वयं लेखक ही परिश्रम से बचना चादते हैं और यश प्रात करने 
के लिए दल्ल बनाते हैं, पत्रों पर हावी होना चाहते हैं, ऊँट और गधों की 
मित्रता का उदाहरण प्रस्तुत करते हैं, तथा चटकीली घ्यंसकारिणी आलोचना 
लिखते हैं, जिससे शीघ्र ही सनसनी सी मच जाये | सनसनीवाद पू'जीवाद की 
उस खोखली व्यवस्था में जन्म लेता है, जब उसके पास सारी संस्कृति का कोश 
चुक जाता है। 'को वादिस! मामक मुन्दर उपन्यास का अ्मरीकन संक्तिस रूप 
देखकर एक बार मैं श्राश्चर्य में द्वन गया था । वह संक्षिप्त रूप मूल का कोई 
परिचय ही नहीं देता था। उनके पास जैसे पढ़ने का अवकाश ही बहुत कम 
रद्द गया है || और इसका मूल क्या है १ समाज में सामग्री की व्यवस्था ही 
इसकी जड़ में है। 

राजनैतिक अर्यशाल्ल का आरम्म सामग्री के साथ होता है, तब से प्रारम्म 
होता है जब सामग्री का दूसरी वस्तु से श्रादान प्रदान प्रारम्भ होता है, चादे बंद 
व्यक्तियों द्वारा हो या आदिम बविरादेरियों द्वारा हो । जो चस्तु बदले में दी 
जाती है वह वस्तु है ।9९ 
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मुन्दरतर वनमा चाहता है, क्‍योंकि मनुष्य के अब तक के चिंतन का वह सबसे 
सुन्दर स्वरूप है, जिसमें सौन्दर्य अपने चिंतन और व्यवहार दोनों को लेकर 
चलता है | दोनों में पारलीकिक और लौकिक का भेद नहीं करता । 

सौन्दयं एक गुण है जो सहमशीलता का द्योतक है 90 

यह सहनशीलता है अन्याय के उस प्रतिकार करने की मर्यादा की जो 
कि मनुष्य को मनुष्यत्व प्राप्त करने से रोकती है। 

'तीर्दर्य्य एक साधारण स्थिति है, यह प्रकृति का वद अमबरत प्रयत्न 
प्रगठ करता है, जिसके द्वारा वह उसे प्राप्त करने की चेष्टा करती है |*४६ 

सीन्दर्य्य काच्य का प्राण है| इस प्रकार काव्य एक सहज स्थिति को लाने 
की चेष्टा करता है। उस सहज में समरस है | वह कवि अपनी श्रनुभूति के 
माध्यम से कर पाता है | उस सामरस्य को समाज की विपमता बार बार खंडित 
करमे का प्रयत्न किया करती है । 

प्रकृति का नियम है प्रत्यावत्त न | जब प्रकृति किसी महापुरुष को उठा 
लेती है, तब लोग क्षितिज तक उसके उत्तराधिकारी के लिए दृष्टि डालते हूँ । 
पर कोई नहीं आता और आयेगा मी नहीं । उसका बर्ग तो समाप्त हो गया | 
अर्थात्‌ उसका वद्द रूप तो बीत गया । किसी अन्य तथा जिल्कुल ही मिन्न 
चेत्र में कोई दूसरा आ्रादमी प्रगढ होगा, न जेऊरसन, न फ्कालिन, लेकिन अब 
के एक महान विक्रेता उसके बाद एक सड़क का ठेकेदार, फिर मछलियों की 
जानकारी में पारंगत विद्यार्थो आयेगा, फिर इसी प्रकार" ”* “१8% 

काव्य के क्षेत्र में प्रकृति का यह प्रत्यावत्त न अबाघ रूप से चलता है। 
एक सीमा में कोई सत्य को आवद्ध करके नहीं रख सकता। सत्य साक्षेप द्वोने 
के कारण रूप बदलता दी रहता है। एक सत्य जो मूल है वद मानवीयता है, 
क्योंकि मनुष्य के लिये वही सबसे बड़ा सत्य है। काब्य द्वी उस सत्य को 
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अपने द्वारा प्रकट करता दे, क्योंकि उसका मनुष्य के अ्न्तरतम से संबंध है) 
अन्यथाइत्ति में देनीसन के ये शब्द उधार लिये जा सकते हैं--. 
--श्रौर उनसे उठी 
एक चीत्कार जो कि कॉपती हुई 
विभिव्माते तारों तक भंकार भर गयी. 
जैसे वह एक समवेत घ्वमि थी, यावना श्रौर दुख की 
व्यथा के समान, 
जैसे कोई वायु थी जो सारी रात मेंडराती बंजर पर पुकारती है, 
जहाँ सुनसान छाया रहता है, जहाँ कोई नहीं _ 
जाता, न कमी गया था, 
तब से, जब्र से कि संसार बना था |5 
यह पंक्तियाँ जिस श्रचित्य भूमि में वेदना की घद्दराती सत्ता की शोर थोतन 
फरती हैं, वद्द भूमि काब्य में ही श्रपणा रस परिपाक प्राप्त करती है। काव्य 
अपने कल्पना लोक को सदैव जीवित संसार पर श्राधारित करता है। 
कोई भी व्यवस्था ऐसी नहीं होती, जो परिवर्तन नहीं फरती दो | एक ' 
समय दासता को भी शाश्वत समम्ता जाता था | उस समाज की यही सीमा थी। 
कोई भी विचारक, स्वप्नद्धप्टा इतना काल्पनिक या साहसिक नहीं था कि 
बह गुलामों से द्वीन जीवन की कल्पना भी करता | ऊँचे से ऊँचे विचारक, * 
श्रादर्शवादी, और नैतिकतावादी यद्द नहीं मानते थे या फह़ं इस भाव से मी ' 
परिचित नहीं थे कि दासता एक श्रमिशाप थी । मिस श्रीर मेसोपोटामिया फे 
रिकार्डों की द्वी मॉति श्रील्डटैस्टेमेन्ट में मी, दाउता को भी बिना नवुनच के 
ज्यों का त्वीं स्वीकार कर लिया गया है। शसराईल फे पैगम्बरों ने भी 
इसके विरुद्ध कुछ नहीं कहा, न सेंट पॉल ने ही | यह तो श्राइचर्य्य नहीं हैं 
कि ग्रीकों ने सैकड़ों वर्षों तक दासता को ज्यों का सत्पों दी स्वीकार कर लिया कि ._ 
यह तो ह ही, बरन्‌ श्राइचर्य्यजनक यद्ध दे कि श्रन्तवोंगल्ा उन्होंने इसके 
विपय में सोचना प्रासम्म किया और ये इस पर तर्क करने लगे [# 
5 द पार्सिय ऑफ श्रार्यर--टेनीसन पंक्ति--२६७-३७१ 
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तके क्‍यों करने लगे ! 

क्योंकि उत्पादन के साधन बदलने लगे और उनसे समाज के नियमों का 
सत्तुलन नया रूप द्रढ़ने को बाध्य हो गया था ! हम इस विषय पर इसीलिये 
इतना बल देते हैं क्योंकि जब तक यह तथ्य स्पष्ट नहीं होगा, हम अपनी 
पृष्ठभूमि के विकासगत रूप को नहीं समझ सकेंगे | मरत के उदय के साथ, 
जो मारत में ग्रीकों से बहुत पहले दी मारत में हुआ था, उसे समझना श्रत्यन्त 
श्रावश्यक दे । पसवरत्ती काल में यूनान के विकास में--्रारस्तू के कुछ वर्ष 
बाद ही स्टोइक मत के लोगों ने दासता की निन्‍दा की कि मनुष्य का मनुष्य 
फे प्रति इससे बढ़ा कोई अपराध हो ही नहीं सकता ।+ 

भारत का इतिहास अपनी गुत्थी को सुलका सकता है। हमारा इतिद्दास 
इतना प्राचीन है कि हमें उसफो देखकर कभी-कमी श्राश्वय्य॑ होता है। इस 
ग्राचीनता के क्षेत्र में व्यवस्था के बहुत धीरे-धीरे बदलने के कारण ही यहाँ 
“व्यक्ति! के चारिज््य को इतना भ्रधिक महत्व दिया गया है। वर्ग से ऊपर जो 
व्यक्ति को स्वीकार किया गया है उसका भी सामाजिक कारण ही है। 

. होमस जैफर्सन ने अ्रन्त,में कहा था: मेरे पड़ोसियों ! मुझे! बताओों। 
संसार के सामने में पूछता हूँ---“मैंने किसका बैल लिया है? मैंने किसे धोखा 
दिया है ! मैंने किसे दबाया है, या मैंने अपनी श्रॉखो पर जाली डाल देने 
बाली रिश्वत किससे ली है १” मैं तुम्हारे निर्णय पर निर्मर करता हैं १६ 

जौफ़र्सन जिस समाज का व्यक्ति या, वह समाज इण्डियनों पर अत्याचार 
करता था, दृब्शियों को दबाता था । परन्तु जैफर्सन के समाज का एक और 
गुण भी था जो प्रगति का हामी था। 'प्रजातान्त्रिक कौमें परिवत्त न को इस- 
लिये चाहती हैं कि परिवत्त'न हो; और यद्ध उनकी राजनीति के अ्रतिरिक्त 
उनकी भाषा में भी दिखाई देता है।? 5 
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भाषा को तोक्येविली स्वतन्त्रता की भावना फे साथ बाँधते समय हमारी 
बात को युष्ट करता है, जिसे धमने प्रारम्भ से ही प्रगट किया था| काव्य का 
कितना बड़ा कोम है यद श्रव श्रधिक स्पष्ट होता है | हि 

समाज में जो अ्रसन्तोष फैदा द्वोता है उसकी श्रमिव्यक्ति, जाने था अन- 
जाने कहाँ होती है ? जब नारी पर अत्याचार हुआ तब मवभूति ने उत्तरराम- 
चरित लिखा । जब्र प्रजा का विदेशी शासक द्वारा उत्पीड़ग हुआ तब 'मानए! 
का रामराज्य सामने श्राया । जत्र योगियों के चमत्कार बढ़े तव यरदारस फी 
भक्ति माधुरी प्रधाहित हुईं। रूसो ने ही स्वतत्मता की हुंकार लगाई । शोर 
फिस युग में साहित्य ने यह नहीं कद्दा कि 

जय तक वे जागरूक नहीं होंगे थे कभी विद्रोह नहीँ करेंगे, श्रीर जब तक 
थे विद्रोह कर नहीं बैठेंगे तम तक थे जागरूक नहीं हो सकते ।११ 

प्रगतिशील चिंतन मनुष्य की इस मूल स्वतन्त्रता को चाद्वता है कि व्यक्ति 
स्वतन्त्र द्वो | व्यक्ति की वास्तविक स्वतन्त्रता उसफे समाज की स्वतन्त्रता है, 
श्रीर स्वृतन्ध्र समाज में सव॒तन्त्र व्यक्तित्व के विकास की क्षमता प्राप्त कला है। 
कोई भी राजनैतिक पार्टी, ऐसी गो स्वीकार नहीं की जा सफदी, जो ऊ्रि व्यक्ति 
की स्वतन्त्रता का गला द्वी घोंट दे श्रीर जब उसका विरोध किया जाये वो वह 
स्वतन्त्रता की ही दुह्ाई देकर मुँ द बन्द कर देने की चेशा किया फरे | कितने , 
भी उच्च विचार दो, किन्तु उन्हें यदि तर्क के परे रुस दिया आयेगा तो ये 
निश्चय ही पथ में गतिरोध वन जायेंगे | 

'सयतस्त्रता का श्र्थ है दो श्रीर दो फो चार कदने फी स्वतन्त्रता | यदि 

इतना स्वीकार कर लिया जाता है, तो बाकी रात्र श्रपने श्राप श्रतुत्रथ 
फरता है ॥२ 

संगार फे साहित्य का इतिद्वास द््गें बताता दे कि पुराना संघर्ष श्रपनी 
उलभम फी यूद्म श्रीर स्थूल के पर्य्यायों में बॉट्वा था | पद चूहुम को यदि ' 
अव्यक्त रखता था तो जद्दाँ उसके पीछे रद्दस्यात्मकता थी, तो दूसरी और उसमें 
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समाज की विपमता का न्याय मी प्राप्त हो जाता था | एक लेखक ने इस पर 
प्रेकाश डाला है कि ; ग्रीक कला में सौँस और आत्मा के अनवरत अ्रन्तह्दीन 
संघर्ष का श्रन्त हो गया | प्रीक कलाकार इसे जान नहीं पाये ये | थे आ्राध्यों- 
सिम्िंके पंराथवांदी था मौतिकंवादी ये ; वे शरीर के महत्व को कभी अ्रस्वीकार 
नहीं करते ये श्रौर उसमें सदैव आध्यात्मिक संकेत का महत्त्व देखते यें । रहस्य 
घाद ग्रीकों के लिये अपरिचित था, क्योंकि वे दार्शनिक ये, चिंतन करते थे । 
विचार श्र रहस्य की श्रतुभूति साथ साथ ठीक से नहीं चलते शरीर ग्रीककला 
में भ्तीकवाद नहीं के बराबर है। एयेना शान का प्रतीक नहीं थी, स्वयं शान 
थी और उसकी मूर्ति एक सुन्दर गम्भीर नारी की थी; गम्मीसता विद्वता की 
प्रतीक थी श्रौर इसके अतिरिक्त उससे कोई अन्य माव नहीं लिया जाता था [३ 

मस्तीय चिन्तन ने ऋपने को बढ: नहीं झा ( उसने निम्नलिखित रूप 
धारण किये-- 


१--अ्यक्ति स्वतन्त्र है श्रपना विचार प्रतिपादित करने के लिये, 

२--किन्तु उसका मूल्याक्षन समाजगत कल्याण के श्राघार पर द्वी किया 
जा सकता है। 

३--पूर्ण॑त्व की कल्पना करते हुए. भी 

४--करमी यह नहीं माना गया कि पूर्णत्व फा पथ एक ही है। 

यह उनके युग की सीमा थी कि वे किसी ऐसे तथ्य को खोज नहीं पाये थे, 
जो कि सर्वमान्य रूप से ऐतिहासिक विवेचन कर सकने की सामर्थ्य रखता था 
किन्तु क्या हम इसी से कह सकते हूँ कि मनुष्य की इस यात्रा में उन्होंने ऐसे 
मील के पत्थर नहीं लगाये हें जो कि आराज मी हमारी यात्रा में सम्बल 


पहुंचाते हूँ । 
हम उन्हीं से चिन्तन की प्रेरणा पाते हैं। भ्राचीनों ने यह तथ्य, यह 
विरासत हमारे लिये छोड़ी है कि-- 


(१) मनुष्य दो मनुष्य की सबसे घड़ा सत्य है । 
(२) मह॒प्य मदुष्य की स्वस्त्ा और सुसक्षा फे लिये दी रदता है। 
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(३) मनुष्य का चरित्र ऊँचा उठाशओं। ] 
(४) विचार की सझ्जी्य॑ता में मठ पढ़ो, उसको मानव कल्याय से 
सापेक्ष रतकर देखो | 
(५, ) तुम्हारा 'माव! दवी एक साधन दे जो त॒म्दारी मनुष्यता को जगाता है 
(६ ) काव्य तुम्हारी सर्व्रेष्ठ रचना है। 
(७ ) काब्य वही है जो रसात्मक वाक्य है | 
(८) रसात्मक वाक्य वही है जो सत्रको समान रूप से श्रानन्द देने 
बाला है | 
(६ ) काव्य मनुष्य को उच्ता की श्रोर खींचता है, उसे उदात्ततर / 
बनाता है | 
( ६० ) परिवर्तन से मत डरो ! यह स॒ग्हें रूदैव प्राणशक्ति देता है । 
यह दे बच आदर्श जो हमें प्राप्त हुए ईं श्रीर जिनके द्वारा इम अपने को « 
मद्दानतम बना उकते हूँ। हु 
अगधिशील साहित्य में कुत्सित समाजशाद्धी रूढ़िवाद के मये प्रचारक हैं। 
हमें यदि विदेशों से झुछ लेना दे तो वह्द जो कि काव्य शरीर फला के श्रेष्ठ 
मूल्य रखता है, जद्दों प्रयारात्मकता नहीं, ददय घोलने लगता है, जैसे, युद्रकाल 
में लाल सेना के एक सैनिक की कत्र पर मिखाइल इसाकोबस्की फपिता 
लिखता है-- 
श्रो श्रपरिचित | चाह्दे तुम्द्वारा लय कही भी जाने का क्यों ने दो, 
यहाँ एक क्षण झको 
और ग्रेम से, द्वद॒य की समस्त ऊष्मा से 
इस सैनिक की कब को भ्रद्धा रे सिर कुकाओों | 
चाहे तुम्दारा धंघा कुछ भी क्यों न हो-- 
मछुए दो या सान के काम करने वाले; 
विद्वान दो या चरवाहे-- 
याद रखो : इस घरती में तुम्द्रारा सबसे 
प्यारा दोत्य सो रहा है; 
ब॒म्हारे शरीर मेरे लिये उसने अपने पास जो सचमुच के 
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देने योग्य था 
वह बलिदान कर दिया-- 
युद्ध में उसने अपनी जान की बाज़ी लगादी 
ताकि उसकी मातृभूमि जीवित रद्द सके। 


इस कविता में समस्त राष्ट्र कौ जागरूक चेतना बोलती है, और इस 
कविता में कहीं भी निचले स्तर का प्रचार नहीं । 

सत्‌ साहित्य भी प्रचार अ्रवश्य है; परन्ठु वह मनुष्यता का प्रचार है | वह 
जीवन की शक्ति का प्रचार है। बह बड़ी गंभीरता से; वैज्ञानिक दृष्टि से; 
पहले सापेक्ष सम्बन्धों को देखता है श्लोर समाज की विपमताओं को देखता है; 
तब वह मनुष्य के ममुष्यों से जो जाम्रत सम्बन्ध हैं उन्हें अत्यन्त सुन्दर दद्गभ से 
प्रस्वुत करता है, ऐसे कि एक की बात सबकी बात बन जाती हैं, और काव्य 
के रूप भें वह भाव वाणी के सबसे सुन्दर रूप-अथात्‌ संगीतात्मकता को अदण 
करती है और फिर हृदयों को आनन्द में सराबोर कर देती है | वह नीरस राज- 
नैतिक कार्य्यक्रमों का उत्थान दी होता है| वह तो जीवम का सांगोपांग चित्र 
उपस्थित करता है और वह मूलतः मानवता की प्रतिष्ठा करता है | साहित्य ही 
नये दृष्टिकोण को स्नेह में रैंगकर सामने रखता है कि उनसे स्फुरणा प्राप्त होती 
है, जैसे कि युद्ध में एक रूसी दुल्हन अपने सैनिक पति को पत्र लिखती है-- 


श्रमिवादन मेरे प्रिय | तुम लिखते हो कि कल 

उपा के उदय के साथ तुम्हें संग्राम भूमि में जाना है, 

सच युद्ध के काले बादलों और मीपण तूफानों को मेदकर 

मैं तुमे अपनी आँखों में साकार देख रही हूं । 

सूत्ती खिड़की के पास सुस्त और कार्य्यहीन सी मैं 

पथ देखती तुम्हारी प्रतीक्षा में खड़ी नहीं रहूँगी, 
यद्द तो वे दिन हैं जब रित्रयों में कठोर सदनशीलता दृढ़्तर बन गईं है 
क्योंकि शआाज प्रेम और चैये मिलकर एक हो गये हैं। 

ये नहीं हैं वे दिन कि लड़कियों अपने मित्र लड़कों के छाथ 

सेव के बूर्धों में कूलते नये फूलों के नीचे समय वितादें--- 


जहा 5 


हा सुपर बू 


ये वे दिन हैं कि वे युद के काले बादलों श्रीर तूरानी प्वालाशोंमें 
अपने पुरुषों के साथ कंधे से कंधे मिड्ञाकर चलें | है 
--लैव चेरनोमोस्सेव 
श्रन्त में हम कद्द सकते हैँ फि-- 
१] काव्य जीवन है, जीवन की नकल नहीं | जीवन प्रेम श्रौर प्रगति है । 
सीदाई है। 
श] कला उस जीवन का वाद्य रूप है, जो जीवन से निनले स्तर की 
बच्तु है, यह अपने श्रापफे लिए, नहीं है, जीवन के लिये ] 
श] शास्त्र श्रौर भी निचले स्तर की यस्तु दै, जो कि. उपयुक्त दोनों की 
व्याख्या दी कहला सकता है। यह इन दोनों का स्थान नहीं ले सफ़ता।..! 
सारांश यह है कि-- 52, 
१] काव्य मनुष्य के मावों से जन्म लेता है । उस समय द्वदय उदात्त हो 
जाता दे। 
२] कला काव्य के भावोद्रेक फे बाद अपने श्राप श्रनुसरण करतो है। 
३] शाप्ल बाद को व्याख्या मात्र है; जिसे पुराने श्रनुभ्वों फा प्ंच्रप का 
सकते ई। 


